Kamerou

tuzkou

| sprejem

O
° - Qﬂuﬂ
Ws"Jr"ﬂﬂ uu'lf';"l!'o

Inspiracni a polemicka prirucka
pro budouci novinare,
dokumentaristy a umélce

Filip Remunda, Zuzana Valkova, Vit Janecek

Tomas Tozicka a respondenti ankety







Posledni pocin ruského premiéra Vladimira Putina, ktery
po ponofeni do vin Cerného mote u nékdejsi starovéké
osady Fanagoria hned nasel dvé antické amfory, budi na
ruském internetu spiSe posméch nez obdiv.
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Nesikovné krasky: Ukazaly svétu kalhotky.
Kalhotky dédicky Paris Hilton (31) jsou svétoznamé
blesk.cz, 4. kvétna 2012




Uprostied klenby se tycilo ocelové délo.
Ocelové mésto, Jules Verne, 1879




Slovo budoucim kolegiim

Mili pratels,

zakladem této stru¢né piirucky o zptisobech, jakymi lze
zobrazovat okolni svét, jsou dva piedpoklady, které za-
sadné ovlivnily jeji podobu. Prvnim je naSe divéra ve
va§ tsudek a kritické mysleni, druhym je presvédceni,
ze je mnohem lepsi nabidnout vam misty odli§né pohle-
dy nékolika mimoiadné zajimavych osobnosti z oboru,
nez vas nenapadné — a teoreticky — vést k tomu, co se
libi ndm samotnym.

Byli bychom moc radi, kdybyste si po prolistovani na-
§i prirucky zacali vic v8imat véci, které kolem nas kaz-
dy den svisti éterem. Udélalo by nam obrovskou radost,
kdybyste se podivali tieba na televizni zpravy a zamys-
leli se nad tim, jestli existuje néjaky vzorec, podle kte-
rého stanice radi své reportaze. V8imli si v novinach in-
formace, ktera nesdéluje, ale prodava. Meéli na paméti,
ze dokument neni prodlouZena ruka zpravodajstvi, ale
komplikovana disciplina, kterd mtize vychazet z novi-
naiské prace, ale i ze sociologie, antropologie nebo tre-
ba surrealistické poezie.

K nastinéni nékolika zakladnich otazek, které povazu-
jeme za dulezité, slouzi dva prispévky v tivodu — prvni,
s nazvem Nevéite niemu, co vidite, slySite a étete —, se
zabyva nékterymi aspekty souc¢asné medialni praxe a je-
ho autorkou je Zuzana Valkova, ¢eska textarka a speci-
alistka na vztahy s vetrejnosti. Védéni, vidéni a slepota je
zamySlenim, které pro nasi p¥irucku p¥ipravil filmay Vit
Janedek, a zamétuje se v ném na uméni a jeho schop-
nost komentovat okolni déni. Jadro pFirucky oviem tvo-
¥i nékolik inspirativnich postav z Ceské republiky, Pol-
ska, Slovenska, Ruska a Rypru, které nam vysvétluji,
jaka cesta vedla k jejich soucasné kariére, s jakymi na-
strahami se ve své praci musely potykat, ale také co by
vam oni sami radi poradili, pokud se rozhodnete vydat
na obdobnou cestu. Tato ¢ast, stejné jako celé obsahové



ladéni p¥irucky, vychazi ze syntézy zkuSenosti ¢eského
reziséra a dokumentaristy Filipa Remundy, ktery nad
skladbou prispévkn drzel odbornou zastitu. P¥edni ¢esky
odbornik na rozvojovou problematiku, Tomas Tozicka,
vam na zavér nabidne zamygleni nad myty moderni do-
by spojené s rozvojovou pomoci a my§lenkové stereotypy,
které asto prejimame, aniz bychom o nich piemysleli.

Mili budouci kolegové, studujte a pochybujte.
Spoléhame na vas.

Piijemné ¢teni vam preje

tym obé&anského sdruzeni Educon, ktery tuto piirucku
pripravil ve spolupraci s lidrem projektu Média pro
Rozvojové cile tisicileti, polskou organizaci Salesian
Missionary Voluntary Service — Youth for the World

a kyperskou organizaci Future Worlds Center jako
referen¢ni material k tomuto projektu.
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Nevérte nicemu, co vidite,
slysSite a ctete

Pro maloktery obor je potieba mit tak vytrénovany ,,imu-
nitni systém" jako pro praci v médiich. Energie, kterd
vas v jejich poznavani pozene dopredu a pomuize vam
najit si v nich své misto, bude neustéale narazet na roz-
liéné prekazky praktické, teoretické i etické. Opravdu
skvély vykon v televizni Zurnalistice, newsroomu pied-
nich denika nebo za kamerou v terénu totiz nepodava-
jilidé, kteti ,,jen” brilantné ovladaji své ¥emeslo, ale ze-
jména ti, kdo kromé néj dobte znaji i jeho omezeni a vliv.
Situace, v niZ se nachazime jako &étenaii, posluchadi a di-
vaci, se také nepodobé Zadné jiné v d&jinach. O nasi po-
zornost denné usiluji davy lidi a tisice instituci. Posilaji
do redakci a agentur nepredstavitelné mnozstvi emai-
14, svolavaji tiskové konference, stravi hodiny telefono-
vanim a na schiizkach, aby se jim podarilo dostat se do
naseho zorného pole. Do doméci rubriky novin, kte-
ré odebirame. Do lokalniho zpravodajstvi, které pokry-
va televizni §tab, nebo t¥eba rozhlasové relace o novych
knihach. Usiluji o kontakt s ndmi na socialnich sitich.

Mohlo by se zdat, Ze p¥i takové koncentraci soukromych
i skupinovych zajmu uz prakticky zadny vyznamnéjsi infor-
maéni kanal nemuzZe usilovat o nezavislost a sluzbu ¥idici
se pozadavky na objektivitu a vyvaZenost. Nase situace na-
§tésti neni tak dramaticka: vedle komerénich médii, jejichz
piedstavitelé se obcas neboji piirovnat hlavni zpravodajskou
relaci k ,vyplni ¢asu mezi dvéma reklamnimi bloky®, stale
existuji média vetejné sluzby a vzory, podle kterych pomé-
fujeme standardy jejich prace. Médii vetejné sluzby s po-
slanim zakotvenym v narodni legislativé jsou napiiklad na-
rodni televize a rozhlas (latku novinaiské praci celosvéto-
vé nastavuje t¥eba britskd BBC). I tato média jsou pod tla-
kem politik, vlivovych agentur, jednotlivcti a firem, ale ma-
ji mnohem vétsi oporu ve svém poslani a nastroje, jak jim
odolavat. Vzdy se vSak hodi znat mechanismy, jejichz pro-
strednictvim spolu komunikuji redakce, PR agentury, inze-
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renti, diilezité instituce, vlivné osobnosti i jednotlivei. Kaz-
dy radek, vterina vysilaciho ¢asu nebo odbératel interneto-
vého obsahu se po¢ita, a tak se souboj o né zéasti piesunul
do profesionalnich rukou a nabral podobu soutéze o vliv.
Cilem této p¥irucky neni pfedat vam hotové védéni,
spravné nazory nebo nahradit slovnik zakladnich me-
dialnich pojmu. Nagim pfanim je povzbudit ve vas pozo-
rovatele a ukazat vam, Ze v oboru, kde neexistuje uklid-
fujici ,,dob¥e“ nebo ,,§patné”, budete pokazdé znova re-
§it, zda se dalo s tématem zachazet jinak, citlivéji, sro-
zumitelnéji nebo Gplné jinak. Pokud se pro tuto ces-
tu rozhodnete, miizeme vam slibit, Ze va§ mozek nepo-
zna oddechu.
Je také velice pravdépodobné, Ze za svou praci nebu-
dete pokazdé chvaleni — bez ohledu na to, jak osliujici
nebo mizerny vykon budete podéavat. K nezapomenutel-
nym — a charakteristickym — uvitanim p¥i autor¢iné na-
stupu ke studiu Zurnalistiky patiil prispévek piedniho
¢eského sociologa, ktery viem budoucim Bobam Wood-
wardtm ¢i Veronikdm Guerinovym v pifednaskové hale
naznadil, s jakou povésti se budou (nejen) v odbornych
kruzich setkavat snad do skonani svéta:
,»Co jste zad? Aha, novina¥i. Tak ja to zkratim.*
00000000000 0C06OCOCGCOGEOGOOGIOSGNOGONONOSNOSONOIOS

Z ulice az na konec svéta

Postaveni novinari se zejména béhem poslednich dvou
set let proménovalo s nebyvalou razanci. Profesionalové
tohoto tviiréiho oboru dosahli do srdci pfednich svéto-
vych univerzit, stali se aktivnimi vefejnymi ¢initeli, umél-
ci, ochranci demokracie, svobody a nabozZenského vyzna-
ni, ale i néastroji totalitni propagandy nebo strhanymi
obétmi pozadavka na rychlost informaéni velkovyroby.
Nasli se mezi nimi hrdinové, ktefi se postavili vladam,
i zoufalci, kte¥i se v hledani skvélého p¥ibéhu obratili do
hlubin vlastni fantazie a kromé $éféi podfoukli i komi-
si udélujici Pulitzerovu cenu. Jiné postavicky za sebou
zanechaly ,,jen” pofddnou ostudu, ale jejich piibéh dob-
te ilustruje naroky a oéekavani kladené na moderni no-
vinafe na nejprestiznéjsich postech: pro lepsi predstavu
se dobte hodi tfeba ambiciézni plan mladého adepta na
0000 00000O0FOCGCOGOEOGOEONOGOEOONOGONONONOEONONO
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zaméstnani v listu The New York Times Jaysona Blaira
z konce 90. let 20. stoleti (v dobé, kdy se ocitl ve stiedu
néarodni medialni smrsti, mu bylo pouhych 27 let).
Student prestiZni americké univerzity a §éfredaktor uni-
verzitniho deniku Blair mél od zacatku ucebnicové na-
kroc¢eno ke kariéte reportéra v nejslavnéjsich z americ-
kych celostatnich novin. Drobné eticka zaskobrtnuti bé-
hem jeho préce pro kolni list (sepsal t¥eba brilantni p¥i-
béh o studentovi, ktery zahynul na piedavkovani koka-
inem, a¢koliv ho ve skute¢nosti zabilo srdeéni selhani)
jeho staz v deniku s nejvy$§im poétem Pulitzerovych cen
neohrozila. ProdlouZeni spoluprace s New York Times
mu nezkomplikovala ani skute¢nost, Ze zatloukl, Ze jes-
té nedostudoval. RdyzZ v8ak vyslo najevo, Ze béhem své-
ho vice nez ro¢niho ptisobeni na elévském postu stihnul
vykréast nebo Gplné vyfabulovat desitky p¥ib&éht, musel si
denik pied ¢tenati po vice nez 120 letech vydatné posy-
pat hlavu popelem a pi'ed zahajenim resuscitace své po-
vésti kromé Blaira vyrazit i dva ¢leny vysokého vedeni.
(Jak uz byva mezi zdravé odrzlymi lidmi zvykem, ani na-
prosté znemoznéni nezabranilo Blairovi v pokusu sviij pii-
béh zpenézit a vylepsit si image. Kniha Burning Down
My Master’s House: My Life in The New York Times mu
pomohla vefejnost presvédcit o jeho pokorném obratu
k pravdé, poodhalit tajemstvi vydavani prestiznich novin
a otevrit dvere nové kariéte Zivotniho koude, které se vé-
nuje dodnes. Rdy?z si jeho jméno zadate do internetového
vyhledavace, Castéji se setkate s prispévky, které vysvétlu-
ji, za co v8echno Blair nemohl, nez vy¢tu jeho provinéni,
coz je vzhledem k jeho preslapiim témé¥ obdivuhodné.)
0000000000 O06OCFOCGCOGEOGOOGIOGNOGIOGNOSNOSONOIO
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Svoboda
mit zapnutou hlavu

Zatimco pred padem tzv. Zelezné opony mohli lidé ziji-
ci ve Vychodnim bloku s ¢istym svédomim predpokla-
dat, Ze vétsina informaci, ktera se k nim dostava pro-
stiednictvim statem kontrolovanych médii, je zavadéji-
ci nebo p¥imo nepravdiva, my mizeme klidné a bez po-
dezieni na spiknuti predpokladat, Ze podstatna ¢ast in-
formaci ze soukromych zdroju slouzi néjakému typu ob-
chodu (nebo je jeho vysledkem). Mame naprostou svobo-
du v tom, jak budeme pt¥ichozi zpravy filtrovat — a pre-
myslet o nich.

Informace a zpiisob jejich prezentace od zakladu formu-
je nas pohled na okolni prostor. Pruizraény piiklad, jak
dokazi myslenkové stereotypy, prekroucena fakta a mé-
dia utvaret nas pohled na svét, nabizi prispévek Tomase
Tozi¢ky, ktery najdete na str. 102 U nékterych problému
¢asto mivame pocit, Ze mimo média snad ani neexistu-
ji, zatimco dlouhodobé ptisobeni jinych sdéleni se zase
miZze proménit ve spoleCenskou normu a zasadné zne-
prijemnit Zivot lidem, kteii se do ni nedokazou vmést-
nat. Protoze kdo by dnes nechtél byt $tihly, Ze?

Drzet v rukou kameru, diktafon nebo notebook piipoje-
ny na redakéni systém predstavuje vysadu, ale také ob-
rovskou odpovédnost. A teprve tehdy, az se naplni vyzva
skvélého ¢eského novinare Karla Kyncla (1927-1997),
ktery poznal rtizné podoby totality i jemné odstiny svo-
body, zavladne na obou stranach p¥ijimace rovnovaha.
»Politickd svoboda dala ndm, novinditim, moznost pou-
Zivat hlavu. Zdroveri viak uloZila odpovédnost vam, di-
vakiim a posluchaciiom, abyste pouzivali tu svoji.
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Odkud se berou?

Ptat se po zdroji informaci nebo k nému ptihliZet p¥i pie-
mysleni o jakémkoliv medialnim vystupu je prvni povin-
nosti, kterou jako jeho ptijemci mame. Komu to slouzi?
Zatimco u ¢asti informaci je jejich tcel zjevny — umi-
me si jisté predstavit, pro¢ nam noviny vysvétluji pova-
hu reformy zdravotnictvi — jina témata uz tak zjevnou
celospoledenskou naléhavost nemaji. A néktera v nich
pro zménu nejsou vitbec. Odkud se tedy zpravy berou?
Zat¢néme od role, ktera nas mozna napadne jako prvni —
sami se icastnime déje, ktery ma potencial stat se zpravou.
Jsme né¢im zajimavi, fadime se mezi vychazejici hvézdy
pop music, a napadlo nas, Ze by nasi image prospéla titul-
ni strana nejvétsiho bulvarniho deniku v zemi. Zda se to
jako snadny tkol? Bude tedy sta¢it, kdyZ nazpivame popu-
larni pisni¢ku, zajdeme na ten spravny veéirek, vybereme
si vhodny protéjdek a nechame se nachytat, jak se po no-
cich vodime za ruce? A co musime udélat pro to, aby s na-
mi redaktor udélal celostrankovy rozhovor do respektované
prilohy o byznysu, pokud nechceme jit cestou svétské sla-
vy, ale spiSe po nocich budovat vlastni firmu? Jak pro sebe
urveme par vtefin v hlavni zpravodajské relaci?
Soucasna média nabizeji fascinujici zkratky k publiku
tam, kde bychom je p#ili§ nedekali, a stavi nas pred za-
mdéené dvete v pripadech, kdy si ¥ikame, Ze tohle preci
museji chtit otisknout. (Se zkuSenostmi prichazi pozna-
ni, ,,oni“ nemuseji chtit otisknout opravdu viibec nic.)
I bulvarni denik, o tom nejétenéjdim nemluvé, ma slo-
Zitou hierarchii témat, osobnosti a obchodnich vztahu,
peclivé rozli§uje mezi informacemi pro néj ,,prvoligovy-
mi“ a témi ostatnimi. M4 svoji hodnotovou politiku, vi-
¢i verejnosti vystupuje jako zastupce konkrétnich zajmu
Ctenaiské obce a prifazuje kladna nebo zaporna znamén-
ka tém, kteti jsou s ni v souladu nebo ji odporuji. Ne-
nechame-li se strhnout jednotlivostmi, miiZeme si ¢as-
to v§imnout, Ze napiiklad korupce je podle onoho média
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v$ude, bohati lidé jsou zobrazovani jako podezreli nebo
arogantni a obycejny obcan je vidycky obéti mocnych.

Byt velkym byznysmenem s rozsdhlym profilem v seri6z-
nim tisku mtize znamenat to, Ze pracujete ve spole¢nosti,
kterou pro jeji hospodatsky vyznam nelze opominout, a jeji
investice do reklamy v titulu je dtilezita pro jeho ekonomic-
ké vysledky. Vtefiny v éteru vam také mohou zajistit akti-
vity, které jsou vice nez cokoliv jiného... Nestandardni. Jis-
té si vzpomenete na soutéze o nejvétsi hamburger, nejdelsi
vlasy nebo nejtragi¢téjsi pévecky vykon. Tak kudy ptjdete?

Hyckej si svého inzerenta
(protoze jich ubyva)

Postaveni inzerentti — zdkaznik, ktefi si v médiich ku-
puji reklamu — a denni chléb obchodnich zastupc, kte-
¥i je maji ziskavat, je samostatnou kapitolou, o které by
ur¢ité mél mit zakladni ponéti kazdy, kdo médiim vénu-
je pozornost. Protoze p¥ijmy z reklamy piedstavuji za-
sadni polozku v medialnich rozpoétech, je prodej inzer-
ce velmi sofistikovany a obchodnikiim jsou p#i jednéni
s firmami, institucemi i jednotlivci k ruce detailni pru-
zkumy Ctenosti i zajmi jejich cilovych skupin.

Vrele vam doporuéujeme, abyste si udélali chvili ¢asu
a zkusili si na svém oblibeném internetovém portéle na-
jit informace pro inzerenty, pripadné vénovali pozornost
strankam vasi lokalni organizace sdruzujici vydavatele
denniho tisku, ktera vede podrobny prehled o ¢tenosti
vétsiny tisténych médii ve vasi zemi. Projdéte si tyto in-
formace pozorné: nejedna se o &isla ,,pro zajimavost®,
ale o klicové udaje, které ovliviiuji, kde a v jakém rozsa-
hu budou firmy a jednotlivci inzerovat.

Novinai a obchodnik se stavaji ¢leny jednoho tymu, kte-
ry musi umét sladit ¢asto protichtidné zajmy. Obchodni
oddéleni médii se zabyvaji vyvojem Ctenosti/poslechovos-
ti/sledovanosti/navstévnosti, zatimco novina¥i si hlidaji
vlastni prostor, nezavislost a snazi se hledat odpovédi na
dualezité otazky bez ohledu na to, komu jimi mohou pro-
spét nebo uskodit. Jemna rovnovéha sil — uzivit se, ale za-

roven smysluplné slouzit — nikdy neni nastolena natrvalo.
0000 00000O0OCFOCGOGEOGEOGOOSGNOSGNOGONONONONONO
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Agenti, Spioni
a PR konzultanti

Do slozité struktury redakéni a obchodni politiky sa-
moziejmé vstupuji dalsi hraéi. Vydavatelé, vlivové oso-
by... A PR agentury.

PR, zkratka pro public relations, tedy vztahy s vetrejnos-
ti, se stala synonymem (pohtichu negativniho) ovliv-
novani médii a budovani image. Ve stiizlivé zkratce se
jedna o nastroj, kterym firmy i celé staty podavaji zpra-
vu o své ¢innosti, vztahu k okoli, zaméstnanctim i ob-
¢antim a ,,pucuji svoji znacku“ v ¢asech dobrych i zlych.
Firmy vyuzivaji sluzeb PR agentur, s nimiz konzultuji
kvalitu své prezentace na internetu nebo ti¥eba chovani
svych zastupct pfi vefejnych vystoupenich. Konzultan-
ti z agentur vydavaji tiskové zpravy o novinkach ve spo-
le¢nosti a jejich produktech, poradaji tiskové konferen-
ce, schazeji se s novinaii a doporuéuji jim nova témata,
pfipadné dodavaji exkluzivni informace. V tomto styku
je pro né cilovou hodnotou néktera z forem publicity.
Zminka v élanku, rozhovor s klientem nebo vtetiny pred
klientovou tovarnou v televiznim vstupu: co vas napadne.
Nastroje PR z velké ¢asti mohou za to, co si myslime —
pokud si néco myslime — kdyz vidime znamé logo nebo
treba politika. Vztah zakaznika ke zna¢ce nebo osobnos-
ti ma totiz v byznysu i vefejné sluzbé obrovskou hodno-
tu. Spousta tdspéinych spoleénosti nevystoupila z ano-
nymity trhu tim, Ze by strhla davy skvélym vyrobkem,
ale tim, Ze z primérného zbozi udélala to nejpiitazlivéj-
§ na svété. (Ne&kdy i zkrachovala, ale protoZze jsme mé-
li jako zakaznici na tu limonddu nebo ten mixér skvélé
vzpominky z détstvi, nékdo si dal praci, aby ji kviili na-
$emu vztahu vzkiisil.)

PR je oborem, o némz panuje mnoho myti a nejasnos-
ti, a navic jim radi podléhaji i profesionalové ze vSech
zictastnénych oblasti. Koexistence téchto dvou svéta —
novinaiského a komunikaéné-agenturniho — je viak uz
relativné dlouho zavedenou souéastkou v soukoli vyroby
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médii, takZe je t¥eba tuto ob&asnou sou¢innost i nesmi-
Fitelnost vzit na védomi a p¥istupovat k ni informova-
néji. Jeden z hostt nasi piirucky, novinai a vysokoskol-
sky pedagog Jan Culik, ve svém textu piihodné zmitiu-
je citat pripisovany Georgi Orwellovi, ktery pravi, Ze
novinarina znamend tisknout to, co nékdo nechce, aby
vys$lo, protoZe vsechno ostatni je reklama. Ve striktnim
pojeti Zurnalistiky jako profesionalniho a Zivotniho po-
slani se s nim nedé nez souhlasit. Je vSak tézké odhad-
nout, na kolik stran by se pak smrskl objem nasich ob-
libenych novin a co by vysilala televize s programovym
schématem pro nepietrzity provoz.
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Zpravodajské agentury
a Cisté remeslo

Masova produkce dilezitych i méné dilezitych infor-
maci je i s pfihlédnutim k vy$e diskutované hierarchii
témat a ovliviiovatelti obsahu nemyslitelna bez éinnosti
zpravodajskych agentur. Zkratky jako AP (Associated
Press) a jména jako Reuters, Bloomberg nebo Mediafax
ma v podvédomi mnoho z nas, ale malokdy se naskytne
piileZitost pozastavit se nad jejich innosti.!

Agentury prodavaji médiim i jednotlivetim informace v riiz-
nych forméch (jako text, obraz, zvukovou nebo audiovizu-
alni stopu). P¥edni zpravodajské agentury maji piisné po-
zadavky na zpracovani, ovérovani a formu vSech zprav, kte-
ré nabizeji k odbéru, a svou aktivitou do jisté miry uréuji,
jak bude vypadat velka ¢ast obsahu, ktery pies den zachyti-
me. Predstavuji obrovskou virtualni knihovnu, ze které si
zakaznik (novinét, editor) denné vybira podklady pro eko-
nomické, domaci i zahraniéni zpravodajstvi, o Soubyznysu
nemluvé. Informaci zdkaznik muzZe s uvedenim zdroje po
zakoupeni rovnou pretisknout, anebo s ni pracovat, ¢erpat
z ni, vyjmout z ni fakta a pojmout je zcela po svém.

Pro lepsi pochopeni toho, co se odehrava na televizni ob-
razovce nebo tieba na strankach lifestylového magazinu
mapujiciho Zivot celebrit (existuji agentury, které se za-
byvaji vyhradné dod4avanim bulvarnich zprav), je dobré
brat v ivahu, Ze ackoliv dané médium nese odpovédnost
za vybér, fazeni a dalsi zpracovani od agentury zakoupe-
nych informaci, ¢asto s nimi déle pracuje. Jak se zprava
wzdaluje od zdroje®, prochéazi obsahovymi i stylistickymi
zésahy, jeji vyznéni se miize posouvat. Tam, kde piivodné
stalo Zpévak XY oslavil 65. narozeniny, Steme napiiklad
Zpévdk XY lituje promarnénych Zivotnich Sanci.
Zatimco seriézni agentury vyvijeji na své autory silny
tlak kviili neprastielnému zdrojovani, ovérovani a ne-
zaujatosti, pfesnému dodrzovani zanrovych pozadavku
i Cistoté jazyka, minuty vysilaciho ¢asu a stranky ¢aso-
pisit sleduji dal3i duleZitou sumu p¥ikazani: v ni na prv-
nim misté stoji imperativ nebudes nudit.
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Ubavit se k smrti

Meadloco dokdze odradit od ctent tolik, jako obsahovy
vyklad diilezité knihy Zndmého Autora. Toto zastaveni
vdm proto prindsime s cilem otevrit nékolik témat

a nabidnout vam moznost o nich premyslet a rozhod-
nout se, zdali vam vlastni odpovédi na né staci, anebo
byste se rddi detailnéji podivali na koreny praxe, se kte-

rou se musi cdstecné smirit sebepoctivéjsi novindr, umé-
lec i dokumentarista.

Pojmy infotainment (information + entertainment)
a edutainment (education + entertainment) pat¥i diky
knize Ubavit se k smrti amerického medialniho teore-
tika Neila Postmana (1931-2003) do zékladni slov-
ni zasoby studentti komunikace uz od poloviny 80. let
20. stoleti. Postman ve své knize navazal na myslen-
ky slavného medialniho teoretika a vizionare Mar-
shalla McLuhana (pokud si ho nepiedtete ted, poz-
déji se s nim setkate povinng) a upozornil na skuteé-
nost, Ze od vynalezu telegrafu se hodnotou zpravy sta-
la jeji rychlost, a nikoliv obsah — informace je nutné
pro jednotlivd média maximalné zjednodusovat. Na
slozité myslenky a dlouhé projevy neni nikdo zvédavy!
Podle Postmana toto zjednodu$ovani a zplo§tovani re-
ality dovedla k dokonalosti pravé televize, kterd vétsi-
nu obsahu neprodukuje proto, aby byl divak informo-
van, ale bavil se.

000000000000 OGEOGOEOGEOGOEOGNOSONOSNONONOSNOIOPO
Kdy? si pro ilustraci jeho tvrzeni a obecné divacké zkuse-
nosti pomuZzeme jedovatou nadsazkou, pro vyrobu zpra-
vodajstvi v televizi, které zalezi pouze a vyhradné na sle-
dovanosti a moznosti si adekvatné nacenit reklamni éas,
je teba dodrzovat nékolik zakladnich p¥ikazani:
> Zapomerite na teoretické souvislosti. Divak si nerad

pFipomina, co vSechno zapomnél od doby, co opus-
til stiedni §kolu.

0000000000000 OGOEOGOEOEOEOSONOEOSONOOSOOSNOOIOPO
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000000000000 0C0OCOGEOGEOGOEOGIOSEOSNOSNOIOIOPO
Zapomerite na slozité myslenky, vztahy a situace. Po-

kud to nejde vysvétlit jednou vétou, nejde to vibec.

Zapomerite na odborné vyklady. Priméjte odbornika,

aby pouzival vyrazy, které sice nejsou uplné presné,

ale kazdy si pod nimi néco predstavi.

> Zapomerite na informace, které nezajimaji bézného di-

vdka. Mytického bézného divaka sice jesté nikdy ni-

kdo nevidél, ale traduje se, Ze méa rad vtipy, fotbal, pi-

vo a cizi neStésti.

Zapomerite na cizi nebo dlouhd slova.

Zapomerite na vSechno, co v televizi trvd déle nez XX

(dopliite si aktudlni formdt), v rddiu jesté méné a na

internetu... At to, proboha, netrva.

> Pouzivejte rychlé stiihy. Bude to vypadat, ze divakovi
nabizite vic informaci.

> Slovo bez obrdzku neni kompletni. Hovotite-li o vita-
minech, nezapomeiite na fotografii pomerance.

> Zaradte hluboce lidsky piibéh. Nenechte divaka, aby
se v tom citil sam.

> Rrdsni lidé jsou klic.

0 00000000000 OGOEOGOEOGOEOGEOGEOGEOEOOSEOSOOFVFOPO

\L.

v

v ¥

V podobném duchu bychom mohli pokra¢ovat dlouho.
Z vlastni divacké zkuSenosti budete uréité umét pridat
nékolik dal8ich tradi¢nich vlastnosti ,,zdbavného zpravo-
dajstvi“ — at uz se budou tykat préace s infografikou (co
neni v grafu, jako by nebylo), emotivniho projevu mo-
deratort nebo obsahovych kuriozit, které maji pribéh
zpravodajské relace odlehéit.

V této souvislosti si nékte¥i z nas vybavi vSudyptitomného
a vievidouciho Velkého Bratra, kterého v roméanu s na-
zvem 1984 stvoril britsky spisovatel George Orwell. Za-
timco nas dnesni Velky Bratr vypada, Ze ma kvuli zapla-
vé protichtidnych a snadno dostupnych informaci, které
na nas vali, néco jako poruchu sousttedéni, na odvracené
strané svobody vyrustaji rezimy schopné a ochotné kon-
trolovat vie, co je jejich obyvateliim Fegeno (a potazmo
vie, co si Fikaji mezi sebou). Stdle mame moznost sledo-
vat politické systémy, které ovladly nastroje cenzury tak
bravurné, az své obyvatele vycepovaly — k autocenzufte.
Autocenzura je déjinami provéieny nastroj, jak se vyrov-
nat s tézko splnitelnym tkolem ovladnout v§echny infor-
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ma¢éni kanaly, coZ je ve spoleénostech na vy$§i technolo-
gické urovni ambiciézni cil. Narodni zpravodajstvi jesté
ovladnout lze, ale ,vytdhnout ze zasuvky® cely internet
nebo zarazit cizincim import nevhodnych novinek a vy-
nalezi je ¢im dal slozitéjsi. A jak si vedle uzavienych re-
zimu stoji zpravodajstvi v nasich zemépisnych §ifkach?
Autorem, ktery vam muzZe nabidnout ¢tivy vhled do je-
ho vyvoje na prahu nového milénia, je francouzsky aka-
demik, profesor audiovizualni komunikace na Univer-
zité Denise Diderota v Pa¥izi a byvaly §éfredaktor mé-
si¢niku Le Monde Diplomatique Ignacio Ramonet. Ve
své knize Tyranie médii se mimo jiné zabyva roli obrazu
v televiznim zpravodajstvi a jeho takika revolué¢nim vli-
vem na ostatni média, jejZ se ho od té doby viemoznym
zptisobem snazi dohnat. Televize podle néj vybudovala
novou informaéni rovnici ve znéni: ,,jestlize je pravdiva
emoce, kterou citite pii sledovani televiznich novin, je
pravdiva také sama informace®. Profesor Ramonet se
neboji zobecnéni a dramatickych tvrzeni, takze knihu
si jisté uZijete — a moZna si pf¥itom vzpomenete na Ne-
ila Postmana a jeho teze o vzdélavani, které nenudi...

Zuzana Valkova
Ceskd textarka a specialistka na vztahy s verejnosti

22

<

édéni, vidéni a slepota
Stale néco nevidime

Piedchozi text, vénovany prevazné tisténym mediim, ¢i-
ni sttedem svych uvah otazku davéry. Mnohé zpravy, kte-
ré k nam prichazi cestou, jiz vniméame jako zprostiedkuji-
ci fakta, maji celou ¥fadu nezjevenych piedpokladii a zamé-
ri. Prvni skupina téchto skrytych ,,deformaci® vyplyva uz
z toho, Ze sebefakti¢téjsi popis ba i obraz je vzdy jen urci-
tou reprezentaci reality. Stejné uskali se tedy vztahuje i na
fotografie ¢i autentické filmové zabéry. Je to 1épe k pocho-
peni, kdyZ zatneme podrobnéji uvazovat o tom, co vlastné
tvoti tzv. fakta. Nejéastéjdim zdrojem faktu je udalost, né-
co, co se stalo. A my se o ni dozvidame tak, Ze je popsana,
nafocena ¢i nato¢ena — a uz v této elementarni roviné za-
¢ina problém. Némecky divadelnik Bertolt Brecht, ktery
ve svém pojeti divadla usiloval o to, aby ukazal, jak tradi¢ni
divadlo vede své divaky k takovému druhu prozivani, které
jim zastira vztah ke skute¢nosti, tematizoval problém ne-
samozrejmosti faktu metodou takzvaného zcizeni. Jedna-
jici postava vystoupi ze své role, obrati se k divakaim a vy-
svétli néco z uplné jiné perspektivy — a vraci se zpét do ro-
le. Obecné tim ¥ika: ,,Pozor, divaku, nepodléhej svému pro-
zitku tplné, zachovej si uréitou miru odstupu pro sviij Gsu-
dek!“ Pro nés je cennéji jests jiny Brechtiv priklad. V krat-
ké eseji nazvané Pouli¢ni nehoda popisuje srazku dvou aut.
Mimo dotéenych ridi¢i &i cestujicich ji vidélo i nékolik svéd-
k.. Vsichni se sejdou a kazdy straznikovi lici, jak se to sta-
lo. Vsichni byli u toho, ale riizna dramaticka vypravéni se
zna¢né rozchazeji, ackoli kazdé jedno z nich ma svoji véro-
hodnost a logiku... Uz samotna udalost pii svém pievodu
na faktum piedstavuje problém. A jelikoZz policista nako-
nec musi vytvofit protokol o tom, co se stalo, jeho tsudek
(stejné jako usudek novinéte, pracovnika tiskové agentu-
ry nebo kameramana, ktery prosté urcité véci v daném ¢a-
se vymezi ramem svého hledagku a nato¢i) tvo¥i prvni in-
stanci zprostiedkovani, jejiz vystup je povazovan za faktum.
Drive v textu bylo feceno, Ze noviny ¢asto usiluji o piibéh —
tedy udalost ¢i fetéz udalosti, majici bytostny vztah k ¢lovéku
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¢i lidskému télu, s nimz se mizeme identifikovat. V zapase
o interpretaci, ktera tvoii druhou skupinu skrytych ,,defor-
maci“, je prozivani prijemce nakonec tim nejdtlezit&jsim,
co rozhodne o tom, zda informace ptisobi vérohodné, ¢i ni-
koli. Tzv. informace — coz zni sude — jsou &asto prezento-
vany zptisobem, ktery v sobé nese fadu emoci, a ty na stra-
né prijemce nakonec spoluuréuji miru jeji akceptace. Film
(¢i televize) mé v tomto ohledu je$té mnohem intenzivnéj-
§i a komplexnéjsi instrumentarium, nez tisk a fotografie.

V roce 1994 jsem se podilel na nataeni dokumentu o va-
leéném konfliktu v byvalé Jugoslavii. BEhem dvou mésict
jsme v malém $tabu sloZité cestovali po v8ech tiech zne-
pratelenych teritoriich, sbirali svédectvi, obrazy a inter-
pretace a snazili se dobrat néjakého vlastniho pohledu.
Nikdy nezapomenu na jeden z mnoha absurdnich zazitki,
které tvorily obsah let, z nichz se cely Balkan bude vzpa-
matovavat je$té dlouho. Par dni pred tim, nez jsme od-
jizdéli ze Zahtebu velkou oklikou pfes Madarsko do Bé-
lehradu, vysilala chorvatska televize v hlavnim &ase zpra-
vu o zavrazdéni asi patnacti chorvatskych vesni¢ant Sr-
by. Jadrem byly hudbou podkreslené zabéry mrtvych tél
zabalenych do krvavych prostéradel. O deset dni pozdéji
jsme ndhodou identické zabéry spattili v Srbské televizi
s komentéaiem o hanebném chorvatském utoku na srb-
ské civilisty. Stejné zabéry na obou stranach napomohly
udrzet identifikaci piijemcti se svymi hlubokymi emoce-
mi — nenavisti a odhodlanosti ke spravedlivému boji a od-
platé. Valeény konflikt s sebou nese maximalizaci rozdi-
&t v medialni interpretaci udalosti, které jsou ale v mno-
hem jemnéjsich a sofistikovanéjsich podobach pFitomné
neustéle a najdeme je vposledku i tam, kde je vitbec ne-
¢ekame a Sasto nejsme schopni vidét — v samotném no-
vinarském (¢i filmatrském) Yemesle. Predchozi text konéi
ironickym Postmanovym vy&tem ,,zdkladnich prikazani®
spravného medialniho produktu, tuto osnovu viak v se-
ri6znéjsi podobé najdete zakédovanou v mnohych kuri-
kulech novinaiskych oborii i nepsanych pravidlech oce-
nujicich profesionalni vykon novinate ve viech komer¢-
né uspésnych médiich. Tato rovina problému je nejzalud-
néjsi, protoze uz nelze mluvit jednoduse o néjaké mani-
pulaci, ale spi§ o stejném typu problému, ktery by muse-
ly vyiesit rybicky, kdyz by chtély zjistit, Ze pluji v akvariu.
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Nevidéné je usporadano,
ba organizovano

Tomuto problému se vénovalo nékolik myslitelt, mezi
nimi i zidovsky filosof Vilém Flusser, ktery se narodil
v roce 1920 v Praze, vétsinu svého Zivota prozil v Jizni
Americe a v Italii a zemf¥el pii autonehodé v roce 1991,
kdyZ se po celoZivotnim exilu jiZ jako slavny intelektu-
al poprvé vratil zpét do své ptvodni vlasti. (V§imnéte si,
ze k charakteristice Flusserovy osobnosti pouzivam ve
zkratce jeho poutavy Zivotni p#ibéh, abych k nému p#i-
tdhnul vasi pozornost, a skryté vas tak motivoval k ¢et-
b& nékteré z jeho knih.) V celku a nejsystemati¢téji Flus-
ser tento problém formuluje ve své tenké, ale pronika-
vé kniZzce Za filosofii fotografie. Flusserovo zakladni vy-
chodisko spoéiva v pojmenovani toho, zZe v lidské exis-
tenci i ¢innostech existuje (mimo ty védomé) velka rada
nereflektovanych souvislosti a predpokladii, které jsou
v8ak urcujici — Flusser tomuto nastaveni ¥ika paradig-
ma. Divaci filmové série Matrix tady jisté zbyst¥i. Flus-
ser ve ukazuje na prikladé fotografie a fotoaparatu. Aby
aparat, ktery mame tendenci vnimat jako jednoduchy
néastroj na vyvareni fotografii, v nasich rukou fungoval
»jak ma“, je t¥eba si osvojit charakteristiku éasu expo-
zice, clony, otazku ostteni, ohniskové vzdalenosti a za-
kladnich pravidel osvétleni (vynecham-li moZnost auto-
matiky). To jsou feknéme zaklady Yemesla fotografova-
ni. P¥i tomto nejbéznéjsim postupu ale vitbec nereflek-
tujeme, Ze fotoaparat je vlastné ¢ernou skrintkou, uvniti
které vznika vysledny obraz sloZitym a predprogramova-
nym zptuisobem, na ktery viibec nemame vliv. Rovnéz na-
staveni tohoto aparatu odpovida uzivatelem nereflekto-
vanym a historickymi zasahy vyrobcii danym definicim
toho, co je fotografie. Naprogramovani aparatu se pro-
jevuje nakonec i tim, jak jej bereme do ruky, jeho ergo-
nomii, kterd nas — uz samotnym tvarem fotoaparatu —
»programuje” na jediny spravny zptsob jeho uchopeni.
Uz to ukazuje, Ze fotoaparat (o kamete nemluve) neni
jednoduchy nastroj, ale velmi komplexni aparat, ktery
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do zna¢né miry a v nékterych ohledech jesté s vétsi in-
tenzitou simuluje ¢ast naseho smyslového vnimani a kaz-
dy nereflektovany piedpoklad ma své diisledky v mnoha
vrstvach. Flusser nas upozortiuje, Ze také fotograf i pri-
jemce fotografii jsou v jistém smyslu soucasti programu
fotoaparatu, jakymisi jeho extenzemi, realizujicimi né-
které jeho moznosti existence v universu. ,,Fotografické
universum, tak jak néas v sou¢asné dobé obklopuje, je na-
hodilym uskuteénénim nékterych moznosti obsazenych
v programech aparatii, které bod po bodu odpovida jis-
té situaci v kombinaéni hte. ProtoZe se ostatni napro-
gramované moznosti uskute¢ni nahodile jednou v bu-
doucnosti, je fotografické universum ustaviéné v pohy-
bu, kde neustéle vytladuje jedna fotografie druhou.“? Ne-
reflektovanost tohoto stavu se podle Flussera projevuje
tak, Ze ,,byt ve fotografickém universu znamena prozi-
vat, poznéavat a hodnotit svét ve funkci fotografie.“® In-
spirativnost jeho uvah lze vztdhnout i na jina media, nez
je fotografie — tisk, rozhlas, televizi. Ale i na jiné apara-
ty. Nedavno jsme toéili rozhovor s byvalym $éfem cesko-
slovenské kontrarozvédky z roku 1968 a co nejdetailnéji
jsme probirali jeho osobni udélosti dne 21. srpna 1968,
kdyz byla republika obsazena vojsky Var§avské smlouvy
(bez tdastni Rumunii). Usttednim zazitkem muze, kte-
ry ve svych rukou drzel nejmocnéjsi aparat zemé urce-
ny k detekci vnéjsich nebezpeci, byl $ok. Jak rekl, ves-
keré ,naprogramovéani® jeho a jeho lidi bylo orientovat
se na nebezpedi prichazejici ze Zapadu, s hrozbou z Vy-
chodu jejich aparat nepodital, a teprve v momenté tto-
ku si sami uvédomili, jak moc jejich védomi podléhalo
programu, jenZz obsahoval slepou skvrnu.

Z Flusserovych uvah vidime, Ze aparaty jsou zvlastni fy-
zicko-mentalni ,,organismy®, jejichz zakladni vlastnos-
ti je neprithlednost, prestoze se nam jevi byt prihled-
né — coz je soudast jejich naprogramovani. A jejich za-
kladnim zamérem je, aby se lidé stavali jejich soudasti,
udrzovali je v chodu a rozhojriovali uskuteénéni jejich
univerza hrou jejich programu. Flusser si je védom to-
ho, Ze koncovy uzivatel (foto)aparatu nemtize radu jeho
z vjroby naprogramovanych vlastnosti zménit, ale pies-
to zde vidi vlastné tviiréi moznost — hrat proti aparatu.
Takto zaméieny fotograf ,,se zajima o stale nové zpuso-
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by vidéni, chce tedy vytvatret nové, informativni konfi-
gurace“® (tfeba jako fotografické hnuti lomografie), za-
timco typicky uZivatel fotoaparatu, ktery fotografuje ur-
¢ita mista v ur¢ity ¢as jen pro pamét dané chvile, repre-
zentuje pouze pamét aparatu a lidské podléhani jeho
funkci. Flusser takového fotografa nazyva ,,cvakatem®
&i ,,dokumentaristou®, a zde uz se s nim v pojmech mu-
sime rozejit, nebot v piipadé filmu a medialniho umé-
ni jsou to pravé dokumentaristé ¢i konceptualni umélci
pracujici s nejriznéj$imi médii, ktei'i hru proti aparatu
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Hra proti aparatiim

Némecky filosof Walter Benjamin ve své strhujici ese-
ji Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnos-
ti ukazuje na zvlastni povahu aparatu kinematografie,
ktery oteviel zcela novy p¥istup k nevédomi ¢lovéka. Po-
moci kamery ,,jsme zasvécovani do optického podvédo-
mi pravé tak, jako nas psychoanalyza poucéuje o nasich
podvédomych hnutich,*® ¥ika Benjamin a s digitalnim
vékem, kdy jiz realisticky obraz nepotrebuje ke svému
vzniku ani kameru, ale mtZe byt plné modelovan, se
priniky do ,,optického podvédomi® je§té zintenziviiuji.
Jiny z klidovych myslitelt minulého stoleti, Francouz
polsko-Zidovského pavodu Jean Epstein, p¥imo nazy-
va kinematografii myslicim strojem a doklada ¥adu pa-
ralel mezi timto sloZitym aparatem a lidskym mozkem.
Pro Epsteina je nejvy$§i moznosti objevu kinematogra-
fu lidska jasnoziivost. P#i schopnosti pronikat do reali-
ty vnéjsi i niterné — tedy zejména emoci lidi — zde v8ak
existuje i opa¢ny pohyb, nez je rust vhledu, a tim je ¥i-
zené identifikace lidi s uréitymi emocemi, navyky a ob-
jekty na hlubokych i nevédomych trovnich. Kinemato-
graf a za nim nasledujici aparaty (zejména televize) tak
mohou vést i iplné opaénym smérem — od jasnoziivos-
ti k ,,svazovani“ lidi s uréitymi myty, zpfisoby Zivota &i
vyrobky. Tomu slouZi obrovské aparaty reklamy a mar-
ketingu. Americka aktivistka Naomi Kleinova se ve své
knize Bez loga vénuje sofistikovanym aparatim global-
nich firem, které poéinaje reklamou a konée ovliviiova-
nim sortimentu ve velkych Fetézcich Gspésné ovladaji
mysleni a chovani lidi, kteti se masové orientuji na na-
kup znackovych vyrobkt a znackovych zdroju informa-
ci, zatimco hodnota ,,doméci vyroby” i vlastniho tsud-
ku upada. ,,Nemélo by nas piekvapovat, Ze pravé spo-
le¢nosti, jez jsou nejéastéj$im teréem sprejeri, pocita-
¢ovych piratti nebo mezinarodnich kampani zamére-
nych proti korporacim, pat¥i k podniktm, které se pys-
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ni témi nejprogresivnéj§imi reklamami, nejvynalézavéj-
§im prizkumem trhu a nejagresivnéjsim pronikanim do
gkolstvi. Vzhledem k diktatu propagace znacek, jenz tyto
korporace nuti zptetrhat tradi¢ni vazby k vytvaieni tr-
valych pracovnich prileZitosti, neni nijak prehnané tvr-
dit, Ze ,nejsilnéjsi‘ znacky jsou pravé ty, které vytvareji
ta nejhorsi pracovni mista, at uz se nachazeji v export-
nich zpracovatelskych zénach, v Silicon Valley nebo v hy-
permarketech.“6 O historickém vyvoji, za&lenéni korpo-
raci do pravniho systému i jejich postupnému utrzeni
ze Fetézu kontroly celych lidskych spole¢nosti pojedna-
vé slavny dokument Marka Achbara a Jennifer Abbotto-
vé Korporace’ z roku 2004, ve kterém Naomi Kleinovéa
vystupuje, stejné jako fada kli¢ovych soucasnych mysli-
telu i profesionalu z praxe, kteii se rozhodli ,,hrat pro-
ti aparétu®. Vzhledem ke komplexité celého aparatu je
tato ,,hra“ zéleZzitosti nejen samotného filmovéani &i me-
dialni performance, ale ¥ady dalsich strategii v mnoha
institucionalnich i spolecenskych vrstvach.

Znamy americky dokumentarista Michal Moore, kte-
ry ve svych dokumentarnich filmech-reflexivnich per-
formancich soustavné kritizuje problémy souéasnych
Spojenych stata ¢i obecné korporatniho kapitalismu,
nemad $anci se svymi filmy proniknout do korporace-
mi ovladanych celostatnich privatnich televiznich siti.
Tak rozvinul strategii, jak pro své dilo, o které je mezi
lidmi dostateény zajem, pouzit sit komerénich kin. Je-
ho p¥istup v sobé zahrnuje vlastné praci konceptuélni-
ho umélce a dokumentaristy v jedné osobé, coz je spo-
jeni svym zptisobem typické pro umélce poslednich de-
kad, tvoricich na tomto poli. V historickém vyvoji tento
postoj zapada i do vyvoje modalit dokumentéarniho fil-
mu, jak ve své zakladni knize Uvod do dokumentdrni-
ho filmu popsal americky filmovy teoretik Bill Nichols.
Prvni dvé nejc¢astéjsi formy piistupu k dokumentu pred-
stavovaly poeticky modus a vykladovy modus. Poetické
dokumenty ¢asto nepouzivaji vypravéni, ale logiku své
stavby &erpaji z nejriiznéjdich asociaci, metafor a ana-
logii, p¥icemz jejich cilem neni piinést néjaké proni-
kavé poznani, ale spiSe otevieni nové optické a zvuko-
vé zkuSenosti v mysli divaka. Nejfrekventovanéjsi vii-
bec je pak vykladovy modus, do néhoz z velké ¢asti pa-
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t¥i i publicistika a zpravodajstvi. Pojeti udalosti a pro-
blému je pevné interpretovano komentaiem, k némuz
obrazy predstavuji jen autentizujici doplnék, stejné jako
piimé vypovédi. Sofistikovanéjsi pristup v sobé nese ob-
serva¢ni modus, kde dila s nim pracujici éasto predsta-
vuji syntézu mnoha desitek &i stovek hodin materialu,
kdy je kamera p¥itomna uvnitf situaci a vyslednd mon-
taz pak reprezentuje uréitou esenci déni odehravajiciho
se v del§im case. Filmy pracujici s touto metodou v ¢is-
té podobé ani nemaji komentar ¢i vypovédi do kamery,
vie je neseno dialogy a monology nasbiranymi na ,,scé-
né&“. Od Sedesatych let se pak v oblasti dokumentu pra-
cuje se tiemi mody, které primo podnécuji konceptual-
ni povahu vyslednych filmi a — podobné jako piedchozi
pripady — nabizeji soubory rtiznych strategii hry ,,pro-
ti aparatu”. Participaéni modus zapojuje do filmovani
i ne-filmaie. Chris Marker ¢i Jean-Luc Godard se své-
ho ¢asu napojili na odborai'ska hnuti ve Francii a nata-
&eli ,kolektivni filmy* vyuzivajici moznosti dat kameru
tém, kte#i v uréitou chvili mohou byt na misté, kde fil-
maft jednotlivec byt nemiize. ReZisér celku je pak vlast-
né jakysi moderator, ktery tvaruje vysledek za piispé-
ni — a soucasné aktivniho zapojeni — mnoha dalsich li-
di. Participace muze byt i v tom, Ze film nabidne situ-
a¢ni dialog s lidmi, kte¥i do néj vstupuji dle svych moz-
nosti a situace, ¢asto i piekvapeni jako v radé filmi jiz
zminéného Michaela Moora nebo Jana Gogoly, ktery je
soucasti shorniku. Participativni dokument muize pro-
nikat do riiznych socialnich prostredi, v dobé internetu
tato strategie nabizi je§té fadu dal§ich moznosti — ta-
kovy portal YouTube je vlastné celym aparatem, maji-
cim ve svém zakladu participaéni modus. ,,Je-li v par-
ticipaénim modu zZivy svét sty¢nym bodem, v ném?z fil-
mai jedna se subjektem, pak v reflexivnim modu se sté-
va stiedem pozornosti komunikace mezi filmatem a di-
vakem,“ piSe Nichols. Na hranici t&chto dvou modii se
ocitaji nékteré filmy ve sborniku p¥itomného Grzegor-
ze Paceka. A pravé zde musime vzpomenout na Brech-
ta a jeho zcizeni, které uéinilo jeho divadlo reflexivnim
vici celé dosavadni tradici. Kanonickym filmem tohoto
stylu je slavny Vertoviitv Muz s kinoaparatem — tedy film
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Zvz

o tom, jak kinematograf nat4éi sim sebe, ale tento mo-
dus je velmi produktivni p¥i uchopeni takovych témat,
kde se ukazuje podminénost jednotlivce v ramci systé-
mu ¢&i aparatu, véetné podminénosti nataceni samotné-
ho filmu, jako se o to v ¢eském kontextu pokusily nap¥i-
klad Klusékiiv a Remundiwv reflexivni Cesky sen, Ces-
ky mir nebo Mareckiiv Zdroj. Posledni performativni
modus sestupuje na uroven zapojeni osobniho vyjadie-
ni teba az témér formou deniku &i zpovédi, miiZe to byt
i pamét jinych, ktera je pietavena ve vyslednou perfor-
manci. Na rozdil od poetického modu, ktery se ve srov-
nani s performativnim modem jevi spise jako formali-
zujici pristup, performativni modus stavi do sttedu je-
dince a zceluje jeho prozivani i reflexi. V ¢eském kon-
textu je gigantem této modality Karel Vachek se svymi
filmovymi romany, Peter Kerekes tak pracuje ve svém
filmu 66 sezoén (jakkoli je jinak spise participa¢nim fil-
matem) a tuto modalitu najdeme také ve videoartu ve
sborniku pfitomné Tamary Moyzes.
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Na zaveér o lasce

To, Ze se vedle sebe ocitaji filmovi dokumentaristé a me-
dialni umeélci — v obou ptipadech je t¥eba dodat urcité-
ho typu —, dava naprosto zietelny smysl. Toho, ¢im jsou
jejich pFistupy spoleéné, je mnohem vic, nez odli§nosti
— proto se vénujme ve stru¢nosti pravé jim. Polem me-
didlniho umeélce neni platno ¢&i obrazovka, ale ¢asto no-
va situace, ktera spoluutvari prezentaci dila, a tak pro-
ménuje piimo v realité viednost mista a chvile. Mnozi
konceptualisté umistuji svoje artefakty do specifickych
uzlt vefejného prostoru, kde nelze fict, Ze jde o jejich
vystaveni — cely prostor se jejich p¥itomnosti zméni. Do-
kumentaristé opiraji své vystupy o danost aparatu kine-
matografie, jakou je jednokanalova projekce v kiné ¢i
v televizi, ale jejich filmy ¢asto v jadru polemizuji s tim,
co jinak drZi tyto aparaty pii zZivoté. Cilem téchto dél
a ani textl v této knize pFitom neni dostat piijemce do
stavu jakési neduvéry ¢i skepse vici masovym medialnim
aparatam. I tato kniha je ostatné médiem, které k vam
pfichézi jako kazdé jiné. Cilem by méla byt obezietnost
— pojem snad skromnéj$i, nez ndbozenska bdélost, kte-
ra ale v posledku sleduje stejné cile. ,,Pokud nejsi obe-
zi'etny, noviny té€ nau¢i nenavidét utiskované a milovat
ty, kteti je utiskuji,” ¥ik4 dernossky aktivista Malcolm X.
Obeztetnost i bdélost tedy maji stejny cil: vice skute¢né
lasky mezi lidmi. A¢ nas zavér vede k témto kategoriim,
které jsou tak prosté az jsou neuchopitelné, je myslim
dulezité nezapominat, Ze rimcem kazdého média je sam
Zivot spie nez naopak, coz je myslim dobry moment pro
ukonéeni této medialni relace v podobé psaného textu.

Vit Janedek

nar. 1970, absolvent filmové védy na Filosofické fakulté University
KRarlovy v Praze a dokumentaristiky na FAMU. Dokumentarista,
esejista a vysokoskolsky uditel, piisobi na FAMU.
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Anketa (s tviirci svéta)

Pozadali jsme vyznamné novinate, dokumentaristy a umél-
ce, aby nam priblizili svou pracovni metodu a vlastni ces-
tu k ni. Kazdy dostal stejné ¢tyi'i banalni otazky a byl po-
zadan, at odpovi ze striktné osobni perspektivy. Odpovéd
mohla byt kratka i dlouh4, vécna, experimentalni, textova,
obrazova i kombinovana. Zanr nebyl stanoven. Vie jsme
nechali na tsudku oslovenych autort. Bylo pro mé zaji-
mavé sledovat, jak se k PROBLEMU postavily jednotli-
vé osobnosti. Véiim, Ze se v jejich textech zrcadli i zpra-
va 0 moznostech autorského vyjadiovani. Vazim si epic-
ké nékolikastrankové odpovédi Jana Culika i humoris-
tické angazované kolaze Jana Gogoly ml. Vazim si ¢asu,
ktery do nasi brozury investovali, stejné jako jejich pra-
ce v novinach, televizich, ve verejném prostoru i jinde,
kde je jejich hlas i obraz potiebny. Viem patii velky dik.

Filip Remunda
filmovy dokumentarista, Ceskd republika
autor konceptu tohoto sborniku

Iniciacni otazky:

@ Jak jste se dostal ke své soudasné praci?
@ O gem byla Vage prvni profesionalni reportaz / film

art projekt / jina prace?

v ovy s

@ Ktera prace byla pro Vas ve Vasi kariéie nejtézsi?

® Co byste poradil zadjemctim o V4§ obor, kteii chtéji

napsat prvni reportaz, nato¢it rozhlasovou nebo te-
levizni reportaz, dokumentarni film, realizovat sviij
prvni umélecky happening, koncept?
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Novi néFi Novi n!! »Razdd reportdz, kterou pisu, je pro mé prdvé v tu

chvili nejtéZsi na svété. Pred pétadvaceti lety jsem si
H H ndhodou precetl vétu, kterou si jedna vesnickd zZena

Marl usz Szczygle{ zapsala do svého deniku: Psani, to neni tak prosté

Polsko ]—vf];z;yir:lt lidem ¢as. Na to nezapomindm, kdyZ pisu.

: Reportér. Vystudoval Zurnalistiku na Varavské univer-
: zit&. Je autorem reportaZnich knih, z nichZ nejznamsg;si
: jsou knihy o Cesich: kniha Gottland byla pieloZena do
¢ 13 jazyku a ziskala cenu nejlepsi evropské knihy roku
: European Book Prize 2009, a Udélej si raj ve dvou pol-
: skych konkurzech ziskala titul Knihy roku 2010. Drama-
: tizace jeho reportaZi byly uvedeny na divadelnich jevis-
+ tich v Cesku, Polsku a Italii. Je spoluzakladatelem Insti-
: tutu reportaze ve VarSavé a v ramci této instituce puso-
: bici Polské 8koly reportaze jakoZ i knihkupectvi repor-
: térti Vieni svéta. Vice na www.institutr.pl.

@ Jak jste se dostal ke své soudasné praci?

Vyrostl jsem v pradelné hotelu U basty v rodném mésté
Zlotoryja. Pracovala tam moje matka a mé tety, sestie-
nice tam délala pokojskou. KdyZ jsem se pred jednou ho-
dinou vracival ze §koly do pradelny, pokojské zrovna sva-
zely dolu $pinavé lozni pradlo a povidacky. Naha holka
skoéila z okna v $estém patte, aby ji donesli zpatky do
hotelu, udélali si nositka ze dveti. Dvé Zeny bydlely delsi
dobu v sedmém poschodi, z jedné se vyklubal muz, ktery
mél obéanku na Zenské jméno. Némecti manzelé z po-
koje 302 postavili na stal k¥i§talovou vazu, za dva dny
do ni nasypali hlinu ze h¥'bitova a zabalili ji do kufru.
Naslouchat mé naugéil v sedmdesatych letech hotel U bas-
ty a jsem mu za to vdéény.

Naslouchat je velmi jednoduché. Sta¢i neosklibat se nad

vvvvv

Pozdéji se ukazalo, Ze umim nejen naslouchat, ale ta-
ké psat pékna slohova cvideni. A tak jsem spojil naslou-
chéni a psani.

Kdyz mi bylo Sestnéct let, napsal jsem sviij prvni text do
mladeznického tydeniku Na przetaj. Vylicil jsem v ném,
jak se studentské vedeni mé $koly nedokaze domluvit

37



s feditelstvim a naopak. KdyZ jsem za ten text dostal
sviyj prvni honorat v Zivoté, napadlo mé, Ze by se novi-
nafina mohla stat mym povolanim.

Neékteti novinaii jsou publicisty — to jsou ti, kteti védi, jak
by svét mél vypadat, a znaji odpovédi na viechny otéazky.
Jini jsou reportéry — to jsou ti, kteti se teprve chtéji do-
védét, jak ma vypadat svét, a proto kladou mnoho otazek.
Publicistu nejvice zajimaji jeho vlastni myslenky, repor-
téra myslenky cizi.

Ja jsem v té druhé skupiné.

Diky tomu doufam, Ze se jednou dozvim, jak Zit a co je
v zivoté dulezité.

® Ktera byla Vase prvni reportaz?

Za ty prvni texty, které jsem psal do ¢asopisu Na pr-
zelaj, se bohuzel tak strasné stydim — dnes mam dojem,
ze byly napsané hodné $patné — Ze si je mij mozek ne-
pamatuje. Kdyz mi bylo 24 let (a dnes je mi o 21 vic),
zadal jsem pracovat v Gazeté Wyborczé, nejvétsim pol-
ském deniku. Jednou z mych prvnich reportazi v tomto
listu bylo vypravéni o péti laborantkach z jedné varsav-
ské laboratore, kde se testuje krev napadena virem HIV.
Pro¢ se rozhodly pracovat pravé tady? Co si mysli o li-
dech, kteti krev testuji? Zmeénila ta prace jejich Zivot?
A nejvic mé zajimalo to, Ze maji svou préci rady.

@ Ktera prace pro Vas byla ve Vasi kariére nejtszsi?

Kazda reportaz, kterou pisu, je pro mé pravé v tu chvi-
li nejtézsi na svété. Pied pétadvaceti lety jsem si ndho-
dou precetl vétu, kterou si jedna vesnicka Zena zapsa-
la do svého deniku: ,,Psani, to neni tak prosté — zabi-
rat lidem &as.”

Na to nezapominam, kdyz pi§u. Nikdy.

@ Co byste poradil zdjemctim o VA3 obor, kte#i chtéji

napsat prvni reportaz, text?

Reportéz je vypravéni o nécem, co se doopravdy ptihodilo.
Na rozdil od spisovatele si reportér nemuiZe nic vymyslet.
Nameétem na reportaz mize byt cokoli, ale to ,,cokoli*
musi spliiovat jednu podminku: musi to byt pro jiné li-
di zajimavé.
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Vypravite kamaradtim radi o svém vyleté? A jste radi,
kdyZ vam nékdo vypravi o tom svém?

Moc ne?

O vyleté nékoho jiného se to posloucha hut, ze?
Zrovna tak jsou nejzajimavéjsi NASE fotky z prazdnin,
a ne ty cizi. KdyZ tedy chcete napsat reportaz, musite
davat pozor, aby to bylo néco, co muze v jinych lidech
vzbudit opravdovy z4jem.

Na to existuje metoda: i banalni a nezajimavy namét se
da vypravét tak, aby byl fascinujici.

Detaily — to je mimo jiné to, co miize zptisobit, Ze se Cte-
néti od vaseho vypravéni nebudou moci odtrhnout. Detail
— to je cosi malitkého, ale americky spisovatel Philip Roth
tvrdil, Ze detail je prstem obra. Detaily maji totiz zasadni
vyznam. Detail miiZe ¢tenafi fici vic nez obecné vyjadreni.
Bouchnout pésti do stolu je nazornéjsi nez byt rozcileny.
V devadesatych letech byly ulice polskych mést plné ru-
munskych déti, které Zebraly. Reportérka Gazety Wyborc-
z¢ Monika Pigtkowska popsala takové malé Zebraky z jed-
né k¥izovatky v LodzZi. Hlavni hrdina jeji reportaze, dese-
tilety Cucu, mél predstirat, Ze méa ochrnuté nohy, aby vic
vyzebral. Pristupoval k lidem s listkem, na kterém bylo na-
psano, Ze je nemocny a shird penize na svou operaci. Vétsi-
nou pristupoval k Zendm. Ale jeho star$i ochrance a tryz-
nitel ho poudoval: ,,Chodis $patné! Chod nak¥ivo, musis se
tiast!“ A Cucu se tiasl tak, Ze prvni veder skoro nedolezl
na kuté. Kdyz hral svou roli §patné, jeho ochrance ho zbil.
Reportérka pomoci nevelkého poétu slov dokazala uka-
zat cely zivot malého Cucu. (Za okamzik uvidite, jakou
ulohu tu sehral detail.) V jednu chvili se totiz od Cucu
dovédéla, ktera polska slova se pro za¢atek naudil.
Cucu si vytvoril vlastni slovnik:

Precti si ten listek, pani. Dej mi penize. Jsem Poldk. Bydlim
v Lodzi. Rodice uz nemdm. Do drzky, kurva, cigdra, ulice.
Co byste si tak pomysleli o situaci malého Cucu podle
prvnich slov, jaka se v Polsku nauéil?

Jisté se mnou budete souhlasit, Ze ta slova hodné vypo-
vidaji o jeho Zivoté v cizi zemi.

Piste normalné, tak, jako mluvite. Reportaz vétsinou
pouziva hovorového jazyka, protoze reportaz je o Zivo-
té. Musi byt autenticka.
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Soudim, Ze je spravné psat pribéh tak, jako byste ho vy-
pravéli sesti'e, bratrovi, mamince, tatovi, své divce ne-
bo svému chlapci. Sest¥e piece nikdy nereknete ,yvozi-
dlo narazilo do stromu®, protoZe nejste urednici. Rek-
nete: ,,Opel se roztiiskal o velky dub.“

Reportaz neni slohovy tikol. Nemusite reportaz o Zené,
ktera na sidliti krmi bezprizorné kocky a lidé ji proto
urazeji, za¢it ivodem tak jako p¥i psani slohového cvi-
¢eni nebo eseje o velkém basnikovi ¢i spisovateli:
Anna K. je jednou z nejaktivnésich krmicek kocek na sid-
listi. Tato vynikajici predstavitelka volontérskych aktivit
a humanistickych ideji, jez jiz léta svou ¢innosti napliiu-
Jje, nemd na tomto sidlisti lehky Zivot.

P#ibéh Anny K. byste méli vypravét jinak:

Nejrychlejsi je ta, co nemd oci. Poznd ji uz na kilometr
a leti jako $ip. Chce ji oliznout prsty diiv nez ty ostatni.
Tohle je docela dobry zatatek a nemusime hned v prv-
ni vété prozradit, Ze jde o kocky. Je dobré ¢tenare pie-
kvapit. P¥ekvapeni — to je dobry prvek kazdého textu,
predstaveni, filmu nebo fotky. Pi¥ekvapeni ¢tenati bu-
dou chtit &ist vasi reportaz dal.

Copak musime hned prozradit, Ze desetilety Cucu Zeb-
ral na k¥izovatce? Nemusime.

Cucu zacal pracovat. Séf ho dovedl na jeho misto, byla to
kiizovatka. Odborné skoleni trvalo nékolik vterin. ,,Mu-
sis se trast! Musis pordd a pordd tidst nohama!* kricel
$éf. Bylo mu Sestndct let, takZe byl o Sest let starsi nez je-
ho zaméstnanec.

A tak dale...

Takové davkovéani informaci mam moc rad. Casto pidu
tak, abych ¢tenate vtahl do déje. Jisty kritik, ktery cetl
mé knihy, se vyjadril, Ze pouzivam ,,metodu striptyzu®.
Jadro odhaluju pomaloucku.

Reportaz o pani Anné K. muzZe ihned upozornit ¢tena-
fe na jiny aspekt:

Nejvic ji urdzeji Zeny v jejim véku. Nepoustéji ji na dvur,
schvdlné zamykaji domovni dvere, jedna si pred ni do-
konce uplivla.

Méme zde nezbytny detail (odplivnuti), ale jedté jsme
neprozradili vdechno. Jak ¥ikdme my reportéti — ,,nevy-
plytvali jsme vSechnu munici hned na zadatku®.
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Jak vime, Ze kocka s vypichnutyma o¢ima takhle reaguje
na pani K.? ProtoZe jsme s pani K. mluvili (mozna i ng-
kolikrat). Nebo jsme s ni mozna obesli viechna mista,
kam chodi krmit kocky, a v§echno jsme vidéli na vlast-
ni o¢i. Mam zkuSenost, Ze nasi hrdinové jsou otevienéj-
§i, kdyZ ndm mohou pi¥edvést kus svého svéta, nez kdyz
nam jen poskytnou rozhovor. (Kdyz oviem jdeme s ¢lo-
vékem, o némz piSeme, nedélame si pritom poznamky
do notesu, protoze by to vypadalo smésné. Jen ho dopro-
vazime - a poznambky si napi§eme pozdéji.)

Ptat se mame tak, aby nam nas ¢lovék fekl co nejvic
o0 tom, co zazil. Proto se vyhybejme otazkam, na které se
d4 odpovédét ,,ano“ nebo ,,ne“. Vyptavejme se ,,proé...%,
»co jste citil kdyz...“, ,,co vas napadlo v tu chvili...“, ,,co
vas tenkrat nejvic prekvapilo...“.

Nezapominejme, Ze reportér je prostrednikem mezi
dvéma lidmi. Proto ho zajimaji nejen fakta, ale i pocity
rozmlouvajicich lidi. Jde p¥ece o to, aby jedni rozuméli
druhym, aby je chapali. Reportér se snazi chapat jmé-
nem &tenatre. Nesoudit, neomlouvat, nevychvalovat, ale
pochopit. Pro¢ je ¢lovék takovy, jaky je.
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»INezapomindm na to, Ze hrdinové mych textii na
svou uprimnost casto dopldceji, a proto se snazim své
zdroje co nejvice chrdnit. Obvykle je loajdlné varyji, Ze

Y13

rozhovory s novindri jsou pomérné riskantni.
: Michal Olszewski se narodil v roce 1977 v polském Etku.
: Je novinafem, spisovatelem a publicistou. Absolvoval Ja-
. gelonskou univerzitu v Krakové, kde studoval polskou fi-
: lologii. Od roku 2007 je $éfem reportéri v tydeniku Ty-
: godnik Powszechny. Je autorem mnozstvi reportézi, ¢lan-
+ kit a recenzi v literarnich ¢asopisech, zabyva se tématy
: tykajicimi se ekologie a ochrany Zivotniho prostiedi. Ja-
: ko autor prézy méa na konté shirku hororovych piibéhi
: Do Amsterodamu, ktera ziskala ocenéni Znak. Mezi je-
: ho zndmé publikace patii naptiklad Chwalcie Iaki umajo-
: ne, Zapiski na biletach (Zapisky na listcich) a ,,Eco-book
: 0 eko-Bogu“ (Eko kniha o eko Bohu) — rozhovory s du-
¢ chovnim Stanistawem Jaromim o ekologickych tématech.

@ Co vas k této praci piivedlo?

Co se pamatuji, chtél jsem psat vzdycky. Uz jako dité jsem
hltal v8echny psané texty, co mi ptisly pod ruku, ¢etl jsem
stejné rad skautsky &asopis ,,The World of the Young® ja-
ko ¢asopisy pro motoristy. Bavily mé knihy o konstrukci
ponorek, ale i basni¢ky. Své prvni noviny jsem piipravil
na zakladni $kole. Se tfemi kamarady jsem kazdy mésic
sestavoval maly Casopis vénovany Zivotu na $kole a ve més-
té. Mél néjakych deset, dvanact stranek. Byla to zvlastni
doba, politicky systém prochazel zménami a svoboda do-
slova visela ve vzduchu — bylo to citit i na nagi $kole. Pra-
vé proto jsme si myslim dovolili kritizovat nékteré udite-
le nebo aktivity naseho feditele, coz by d¥ive bylo napro-
sto nepripustné. Jesté na zakladni §kole jsem zacal spo-
lupracovat s mistnimi novinami. Vim, Ze je to uz davno,
ale mluvim o tom proto, abych ukazal, Ze je dobré zacit
se o praci novinare zajimat co nejd¥ive — ¢im d¥ive ¢lo-
vék zadne, tim déle pak muZze nabirat zkuSenosti.

Dale to pokradovalo, jak to tak obvykle byva. P#i studi-
ich jsem zacal psat do studentského ¢asopisu a odtud
jsem pokracoval v mistni verzi deniku Gazeta Wyborc-
za a v tydeniku Tygodnik.
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® Vzpominate si na sviij prvni profesionalni novinovy
&lanek/jinou préci?
Jako student jsem napsal ¢lanek do mistni verze deniku
Wyborcza o tom, jak studenti kradou ve vetrejnych tele-
fonnich automatech jednotky.

@ Jakou prici povaZzujete ve své novinarské kariéte

v vy

za nejtéz3i?

Nejhiit se potykdm s nedokonéenymi tématy — s p¥ibé-
hy, u nichz se ztrati stopa, nebo neexistuje dostatek do-
kumentii a svédkt. Druha véc, kterou vnimam jako téz-
kou, je zodpovédnost za lidi, o kterych pisu. Nezapomi-
nam na to, Ze hrdinové mych textti na svou upiimnost
¢asto doplaceji, a proto se snazim své zdroje co nejvice
chranit. Obvykle je loajalné varuji, Ze rozhovory s novi-
nari jsou pomérné riskantni.

@ Co byste poradil zdjemctim o novina¥skou profesi,
kteti chtéji napsat svou prvni zprivu otit své prvni
fotky, nahrat sviij prvni rozhovor pro rozhlas nebo
natodit prvni televizni reportéz &i dokumentéarni film?
Aby neméli strach z netspéchu. Aby méli hrosi kuzi
a obrnili se proti smrtici kritice. Aby neustale nahliZe-
li pod ruku ostatnim, &etli a zkoumali v$e, na co nara-
zi. Aby hledali témata, ktera jesté ostatni novinaii du-
kladné neprobadali.
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»Abys mohl odvést dobrou novindrskou prdci, musis
o tom, o dem chces mluvit, zndt mnohondsobné vic
Jaktii, neZ kolik jich viibec budes moci pouzit; ale nikdy
nesmis zapomenout na to, aby to bylo zajimavé, vécné,
Feceno co nejlepsim stylem a jazykem — a abys pritom
nezapomnél na nic podstatného. Kdyz to bude i vtipné,
pak miiZes byt i malinko, ale jen malinko spokojeny.
Jan Petranek cituje ¢eského Zurnalistu Franti§ka Gela
Jan Petranek (1951) je ¢esky novinat, spisovatel, disident
a autor $ansonii. P¥ed rokem 1968 pracoval pro Cesko-
slovensky rozhlas a specializoval se na mezinarodni vzta-
hy, kosmonautiku a strategii. Byl zahraniénim dopisova-
telem v Indii, Pakistanu, Sovétském svazu, Vietnamu i Ci-
né. Rvili protirezimni ¢innosti (pokracoval ve vysilani bé-
hem sovétské okupace v srpnu 1968) byl z rozhlasu vyho-
zen a do roku 1989 se zivil jako topi¢. Podepsal Chartu 77
a piispival do samizdatového vydani Lidovych novin. No-
vind¥em na volné noze je od padu Zelezné opony dodnes.

@ Jak jste se stal novinaiem?

Novinafinou se zabyvam cely Zivot, tedy pres 60 let. Je
to moje celoZivotni radost, a dokonce i zptisob Zivota.
Od chvile, kdy jsem zaéal ¢ist knihy — to jsem byl kluk,
kterému bylo asi 7 let — mé uchvacovalo psané slovo. To
ma totiz na rozdil od béZného mezilidského styku ne-
srovnatelné vyrazové bohatstvi a vécnost.

Uz jako student Obchodni akademie jsem zadal vyda-
vat dasopis, jakysi ,,8kolni obgasnik®, a psat do né&j zpra-
vy, povidky i basné. Z toho logicky vyplynulo, Ze jsem
se po maturité nesel uchéazet o misto jako ekonom, ale
rovnou jsem zamifil do redakci, zda mne chtéji jako své-
ho zaéinajiciho &lena. V Ceskoslovenském rozhlase mne
vzali. A tak jsem uZ od roku 1951 rozhlasovy novinat.
Kdyz v roce 1968 piisla sovétska okupaéni vojska, byl
jsem jednim z téch, kte¥i si nenechali vzit z ruky mik-
rofon, a s kolegy se postavil niéiteliim svobody a moz-
nosti svobodné vyjadfovat nazory.

Tuto okolnost uvadim proto, abych mohl zduraznit, Ze
jsem novina¥em nepiestal byt ani v nasledujicich 20 le-
tech, i kdyz jsem musel na Zivobyti pro sebe a rodinu vy-
délavat jako délnik v kotelné. Politicky postih mi z hledis-
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ka obzivy lep$i moZnost nedal. To znamenalo, Ze jsem ja-
ko novinaf pracoval zadarmo pro samizdat (tzn. soukro-
mym vydavanim i §ifenim obsahu p¥es hrozbu postihu).
Psal jsem reportaze, komentare a analyzy — ty vychazely
v ,,Ludmila Daily News®. To byl ¢asto nepravidelng vy-
davany denik v jednom vytisku pro mou Zenu a pro pra-
tele, kteii si ho prichazeli predist a asto ho i opisovali.
Kromé toho jsem piekladal celé knihy — a to zvlastnim
zpusobem. Zpusobem, ktery po svém prorazel cenzuru,
bréanici svobodé slova a nazoru. Naptiklad SolZenicynovo
»Souostrovi GULAG® jsem ptimo z originalu piekladal
tak, Ze jsem oc¢ima Getl rusky text a ptitom jsem rovnou
namlouval na magnetofonovy pas esky. Neslo v tomto pii-
padeé tedy o zadny prili§ vybrouseny literarni pieklad, ale
vlastné v tu dobu o naléhavou politickou informaci, kte-
ré byla $okujici obsahem. Méné uz formou. Tyto magne-
tofonové pasky se pak snadno kopirovaly a dodnes jesté
nékde béhaji po nasi republice. Uz splnily svou politickou
tlohu a kdo chce, mtizZe si dnes precist v lepsim prekladu
a v knizni podobé velké SolZenicynovo dilo.

Jakmile byla prvni mozZnost, zase jsem se stal ¢lenem
redakce Lidovych novin, které tehdy vychazely fakticky
pres zakaz komunistického rezimu. Jakmile rezim v lis-
topadu 1989 padl, uz jsem byl p¥i budovani oficidlnich
Lidovych novin. S hodné podlomenym zdravim jsem
odesel do penze a po ¢asteéném zotaveni jsem stale na
volné noze jako komentator, ktery je nyni stalym spo-
lupracovnikem Ceského rozhlasu i Ceské televize. Dii-
vodem, pro¢ ani — i kdyZ uz mi bylo 80 let — neptesta-
vam pracovat, je nazor, Ze kdo se da na praci novinate,
musi co nejlépe slouzit vefejnosti k poznavani pravdy.
A to je mozné, jen kdyZ je v praci denné, od procitnuti
do usnuti, sedm dni v tydnu. Je to ehole, v niz neni od-
pocinku a lze ji délit jen na dvé etapy: na studium a na
psani. Na tinavu neni ¢as.

O cem byla VaSe prvni profesionélni reportéz?

Moje prvni profesionalni reportaz byla z ,,Operace In-
got“. V plzetiskych ocelaiskych zavodech odlili ob#{ in-
got (kovovy polotovar uréeny na dal3i zpracovani), své-
tové ojedinély, a vlak s nim rychle uhanél, aby rozzhave-
ny kus oceli nevychladl, p¥es celé Cechy aZ do Ostravy,
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nebot jediné tam byla dost velka technika na jeho zpra-
covani je§té zatepla do ob#i hridele.

Ktera prace byla ve Vagi kariée nejtez8i?

Nevim, kterou svou novina¥skou praci mohu oznadéit
za nejtéz$i. Zadna neni lehka. Cely Zivot se u&im a sta-
le mam pocit, Ze vim méné nez bych mél — kdyz uz mu-
sim byt hotov jit k rozhlasovému mikrofonu, pied tele-
vizni kameru, anebo jen napsat ¢lanek. Vzdy se d4 jaky-
koliv problém objasnit jesté lépe, nez jsem to pravé udi-
nil. M#j velky ugitel Frantigel Gel (vynikajici novinas,
ktery pro Ceskoslovensky rozhlas reportoval denné na-
ptiklad historicky Norimbersky proces s hitlerovskymi
zloéinci po druhé svétové vélce) mi vitépoval do hlavy za-
sadu: ,,Abys mohl odvést dobrou novinaiskou praci, mu-
si§ 0 tom, o ¢em chce§ mluvit, znat mnohonasobné vic
fakt, nez kolik jich vitbec budes§ moci pouZzit; ale nikdy
nesmis§ zapomenout na to, aby to bylo zajimavé, vécné,
feceno co nejlepsim stylem a jazykem — a abys pritom
nezapomnél na nic podstatného. Kdyz to bude i vtipné,
pak mtZe§ byt i malinko, ale jen malinko spokojeny.“

Co byste poradil zdjemctm o Va8 obor, kte#i chtéji
dobie zadit?

Ptedevsim, aby méli na védomi, zZe vidy oslovi velkou
spoustu téch, kteii v dané problematice budou mnohem
vét§imi znalci, nez ten, kdo se na né pravé obrati. Mu-
si se tedy snazit o co nejvétsi poctivost zpracovani lat-
ky, o pfimo vynalézavou jasnost vykladu i s pokorou vii-
¢i posluchadtim a ¢tena¥um. Neodpustitelné je, kdyz si
autor t¥ikrat i vickrat neové¥i své informace, kdyz p#i-
li§ absolutizuje fakta i teorie. Jen naprosto vyjimeéné je
mozné pouzivat superlativy. Kdo je pouZije a po del$im
Case se vrati k tomu, co napsal, ur¢ité se nad svymi su-
perlativy zacervena. Co je dneska NEJ... zitra uz takové
neni. A kdo nema v sobé lasku k jazyku, kterym se hod-
14 vyjadfovat, at se na novinaiinu nedava. To plati i pro
filmate a kameramany, i kdyz jejich jazykem je pohled
a nazorem nadhled.
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»Jisté je nutné zachovdvat objektivni odstup,
poskytovat prostor obéma strandm sporu, byt
;uyvdzeny”. Ale vyvdZenost nesmi znamenat ,deset
minut Hitler, deset minut Zidi‘. Nesmi to znamenat
stavét lez na stejnou vroveri jako pravdu, coz je

dost nebezpeény a pohodlny trend, ktery se $iri
zpravodajstvim napific viemi nasimi médii.“

Marek Wollner se narodil v roce 1967, vystudoval obor
Zurnalistika na Fakulté socialnich véd Univerzity Kar-
lovy. V soudasnosti pracuje jako redaktor, reportér a dra-
maturg poradu Reportéii CT. Mimo vefejnopravni tele-
vizi, kam nastoupil v roce 1999, piisobil v Lidovych no-
vinach, Respektu a Tydnu. Je autorem romant Ukrade-
né knihy (1997), Babi¢¢in Majnkampf a ja (2008) a bas-
nické sbirky Pamatuju (2007). Mezi zasadni reportéze
své kariéry radi napt. THindct zavraZdeénych se dockalo
kfiZe psanou pro tydenik Respekt nebo reportaz o zma-
nipulovaném vySetiovani smrti Roma Milana Lacka pro
¢asopis Tyden. Vyznamny byl jeho rozhovor s nositelkou
Nobelovy ceny za literaturu Wilawou Szymborskou, tak-
téz publikovany v Tydnu. Ceska televize odvysilala je-
ho autorskou reportaz o odhaleni prvniho potvrzeného
agenta KGB v Cechach a jako viibec prvni se na televiz-
ni obrazovce zabyval povale¢nym masakrem sudetskych
Némct v ¢eském pohranici. V soutasné dobé vede po-

¥ad Reportéii CT.

© Jaka cesta Vas piivedla k vadi dneini praci?

Vlastné nikdy jsem nechtél byt novinaiem, ale tak to u no-
vinaia ¢asto byva. KdyZ jsem se rozhodoval, ¢im budu,
byla je$té totalita. Byt novina¥em mohl chtit jen blazen
nebo lhai. Troufam si tvrdit, Ze nejsem ani jedno. Za-
¢al jsem studovat télocvik, kde se mohl ¢lovék dobre fla-
kat — tedy v rdmci moznosti unikat bolsevickym ritual-
nim tancim. JenZe od $estnacti jsem psal, hlavné basné,
a ve skrytu duse jsem touzil po slavé romanopisce (tro-
chu moc rozport najednou, Ze, ale kdo je bez rozpori,
je pry bez moznostf).

Flakat se na télocviku v provinéni Olomouci mi taky ¢im
dal vic ptipadalo jako ztrata ¢asu. Pak jsem potkal v baru
kamarada, ktery studoval Zurnalistiku a bajil o tom, jak
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ho v semina#i povidky na fakulté Zurnalistiky uéi jeden
skvély spisovatel. Rekl jsem si, Ze to tam zkusim. I p¥es
nevalny kadrovy profil bez bolsevik v rodiné. Moralni
dilemata jsem vyiesil tim, Ze studovat novinaiinu jesté
neznamena stat se profesionalnim lhafem, do novin jsem
jit za Zaddnou cenu nechtél. Ale na ten semina¥ povid-
ky jsem se tésil. Poté, co jsem se na §kolu na druhy po-
kus dostal, zjistil jsem, Ze ten skvély spisovatel je mozna
docela dobry spisovatel, ale taky docela velky 1hai, jestli
to jde viibec dohromady. A konec koncii seminai povid-
ky byl zrusen. Zas tolik mi to nevadilo. Skola nestéla za
moc, ale byl jsem v Praze, kde se pravé zacala lamat to-
talita. Bylo skvélé byt od prvni chvile u toho. Kromé té
vitbec prvni demonstrace od roku 1969 — byla na vyro-
¢i ruské okupace 21. 1. 1988 a kryla se s nasim odjez-
dem na chmelovou brigadu — jsem byl u vech, které se
v Praze udaly. I diky nim jsem pozdéji mohl nastoupit
do Lidovych novin, kde uz jsem nemusel lhat. Sice jsem
to stale povazoval jen za provizérium, ale z toho provi-
zbria se jaksi nepozorované stal muj Zivot.

@ O ¢em byla Vase prvni reportaz?

To vim presné. Predtim uZ jsem sice dost publikoval na
8kole, samé vznesené texty piedeviim o filmu, ale prvni
ukol po nastupu do zaméstnani byl potupny. (Z dnesni-
ho pohledu mi ov8em ¢&im dal vic piipada jako historic-
k4 zajimavost.) Mél jsem ,,zpravodajsky pokryt* slav-
nost rozsviceni svételné reklamy Toshiba na stfe$e pa-
lace Diamant na Vaclavském namésti. Bylo tam spous-
ta Japonci a dobrého jidla a piti (mé prvni sushi). Ude-
rem néjaké vecerni hodiny se nad Prahou rozsvitil ru-
binovy napis Toshiba, tehdy vitbec prvni u néas. Kapita-
lismus ve svych zacatcich. Japonci jasali. Novinaii se
cpali. BéZel jsem snad jako jediny do redakce, abych
stihnul uzavérku. Rano jsem s chuti oteviel noviny, ale
nebyl tam. Miij text tam nebyl! Editor ho prohlasil za
skrytou reklamu. Na tehdej$i poméry dost progresivni
(a spravné) rozhodnuti.

@ Kiera prace byla ve Vasi kariéire nejtéz3i?

Nejtvrdsi robotu jsem zazil v tydeniku Respekt na za-
¢atku své kariéry. P¥isel jsem tam z Lidovych novin, kde
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jsem se citil skoro jako hvézda, ale v Respektu jsem zjis-

til, Ze nic neumim. Nestacilo psat pékné véty, nahrat Inte_ryet

na diktafon stranu A, k tomu pridat stranu B, poctivé 4

to zaznamenat a nic nefesit, i kdyz se verze obou stran !an Cu I I k

vzajemné popiraji, ba jedna vylu¢uje druhou. Ctenari, 4 H

ty sdm rozhodni, kdo z nich mluvi pravdu! Ne. Bylo tie- CeSka repu bllka’
ba naucdit se klast otazky, hledat v§echny dostupné zdro-
je, tedy nejen ty, které se samy nabizeji, ale taky ty, kte-
ré se ukryvaji, odhalovat rozpory a protiklady v odpové-
dich, rozbijet prefabrikovana sdéleni, ktera maskuji re-
alitu, zkratka pracovat tak, aby vznikla skute¢né nova,
pod povrch jdouci informace, ktera néco nového odha-
luje. To byla ,,drsn4”, ale opravdova $kola.

@ Co byste poradil zdjemctim o VA4S obor, kteti chtéji

dobi‘e zadit?

Poradil bych jim, aby nebyli novinarsti alibisti, kteii jen
kadi pismenka (omlouvdm se, ale lip to ¥ict nedokazu).
Jisté je nutné zachovavat objektivni odstup, poskytovat
prostor obéma strandm sporu, byt ,vyvazeny“ atd. Ale
vyvazZenost nesmi znamenat ,,deset minut Hitler, deset
minut Zidi“. Nesmi to znamenat stavét leZ na stejnou
uroven jako pravdu, coz je dost nebezpecny a pohodlny
trend, ktery se §ifi zpravodajstvim napii¢ viemi nasimi
médii. Samoziejmé co je ta lez a co je ta pravda, to no-
vina¥ nikdy (nebo skoro nikdy) dopredu nevi a nemél by
se stavét do role, Ze vi. Je to poznani, ke kterému se do-
bira teprve peclivou a ¢asto zdlouhavou ,,sbératelskou
a analytickou praci. Kdyz timhle poctivym procesem
poznéni dokaze provést ¢tenaie krok po kroku, aby mu
uvétil a pochopil, ma (snad) jeho prace smysl.
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»Novindrskd prdce znamend tisknout to,

co nékdo jiny nechce, aby bylo zverejnéno.

VSechno ostatni je reklama.”

Vyrok je pripisovan Georgi Orwellovi

Jan Culik se narodil 2. listopadu 1952 v Praze, kde vystu-
doval filozofickou fakultu Karlovy univerzity, obor angli¢-
tina — &e$tina. Studium ukonéil v r. 1979 doktoratem ze
srovnavaci anglicko-eské fonetiky. V roce 1978 se z Ces-
koslovenska vystéhoval s britskou manzelkou do skotské-
ho Glasgow. V letech 1978-1983 vyudoval eské literatu-
te, historii a vychodoevropskym studiim na univerzitach
v Glasgow a v Lancasteru. V roce 1983 zalozil se svou
manzelkou, Lesley Keenovou, filmovou produkéni spo-
le¢nost, Persistent Vision Animation, kterd natacela pie-
dev8im umeélecky zamérené animované filmy pro britsky
kulturni komeréni okruh Channel Four.

Od druhé poloviny osmdesatych let ptispival pravidelné
do ¢eského vysilani BBC, zejména literarnimi a kulturni-
mi recenzemi, pod jménem Vaclav Pisecky. Od roku 1989
do konce ¥jna 1995 byl britskym korespondentem &esko-
slovenského a posléze ¢eského vysilani rozhlasové stanice
Svobodna Evropa. Pro porad Hlasy a ohlasy nato¢il néko-
lik desitek investigativnich poradii, stovky jeho analyz, re-
portazi a komentait byly odvysilany v porfadech Panora-
ma, Udalosti a nazory a v mnoha dalsich poradech RSE.
Se svou manzelkou pielozil Jan Culik do angli&tiny ¥adu
kratsich ¢eskych literarnich préz, které vysly v britskych
literarnich &asopisech. Siroce publikoval, v osmdesétych
letech nap#. v kulturnim exilovém é&tvrtletniku Daniela
Stroze Obrys, v dvoumésiéniku Josefa Skvoreckého Za-
pad, v &tvrtletniku Spole¢nosti pro védy a uméni Promé-
ny, po r. 1990 v tydeniku Respekt, Tvorba, Tvar, Baby-
lon, Literarni noviny, Esprit 97, Svobodné slovo a Slovo,
Reflex. Byl ¢lenem redakéni rady britského akademické-
ho &asopisu Scottish Slavonic Studies, je ¢lenem redak¢-
ni rady ¢asopistt Nova p¥itomnost a Listy. Ve spolupra-
ci s Ivanem Kytkou ptsobil od ¥ijna 1995 do dubna 1996
Jan Culik jako britsky zpravodaj prazské tiskové agentu-
ry CTA. V letech 1994 a 1995 byl také zpravodajem Ra-
dia Alfa a spolu s Ivanem Kytkou se st¥idal v pravidelném
tydenim poradu Dopis z Briténie. Od ¥ijna 1995 vyuluje
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Jan Culik znovu &eskym studiim (literatuie, historii, pu-
blicistice a filmu) na katedte slovanskych jazyk a litera-
tur Glasgow University. Od ¢ervence 1996 vydava inter-
netovy denik Britské listy, ktery se specializuje na kon-
frontaci my3lenek mezi Zapadem a Ceskou republikou.

@ Jak jsem se stal novinaiem?

Odpovéd je trochu slozita, protoze jsem vzdycky pra-
coval jako novinéi jen na volné noze. Vystudoval jsem
v Praze ¢eskou a angloamerickou literaturu (i kdyz jsem
se zaroven vzdycky systematicky zabyval kinematografii
a také jsem v Ceskoslovensku n&jaké — amatérské — fil-
my nato¢il, v Britanii jsem pak po uréitou dobu praco-
val pro televizi).

Shodou historickych okolnosti jsem ¢lovek, ktery byl od pét-
advaceti let vystaven konfrontaci rtiznych kulturnich po-
hledit a moznosti, vlastné nutnosti, srovnavat, jak lidé dé-
laji véci jinak v rtiznych kulturnich spole¢enstvich — v mém
piipadé v Britanii a v Ceskoslovensku, pak v Cesku.
Jsem piesvédéen, Ze zvlast v dne$ni dobé, kdy se svét ne-
ustéale zmen3uje a je pod stale vét§imi globaliza¢nimi tla-
ky, je nesmirné dualezité, aby lidé — a mladi novina#i ze-
jména — byli po uréitou delsi dobu vystaveni jiné kultu-
fe a jiné zemi, nez je jejich vlastni. Uz esky pedagog Jan
Amos Komensky (1592-1670) to véd&l: mlady &lovék musi
studovat v zahrani¢i. Srovnavanim toho, jak se véci délaji
v rtznych kulturach, totiz vzniknou nové napady a myslen-
ky. Je neobycejné cenné octnout se v jiné kultuie a vidét
z odstupu, jak tam lidé ¥esi problémy a jaké délaji chyby.
Zkusenost s tim pak ¢lovéku umoziiuje, aby podobné kri-
ticky hodnotil postoje vlastni spoleénosti. A to je na pra-
ci novinaie myslim to nejdulezitéjsi. Podrobovat v§echny
¢iny a myslenky, o nichz piSeme, zatézkavaci zkousce kri-
tického mysleni. Porad se ptat, co je na véci $patné. Kte-
ra ¢ast argumentace byla vynechana. Jaka analyza chybi.
Piizenil jsem se nedlouho po ukonéeni studia na praz-
ské Karlové univerzité koncem sedmdesatych let do Bri-
tanie a mél jsem §tésti, Ze jsem r. 1978 dostal misto udi-
tele bohemistiky na Glasgow University. JenZe r. 1981
se dostala k moci Margaret Thatcherova a ta zacala ra-
dikalné omezovat vysoké skolstvi, a tak jsem byl nucen
z univerzity odejit. Vratil jsem se na ni az v roce 1995.
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R. 1982 zacala vysilat v Britanii nova komeréni kultur-
ni celostatni televizni stanice, Channel Four, jejiZ pro-
gram se tvoiil z toho, co vyrobily nezavislé soukromé pro-
dukéni spoleénosti, malé i vétsi. Zalozili jsme s manzel-
kou takovou firmu a pracovali jsme pro Channel Four
po cela osmdesata 1éta. Manzelka je graficka a tvirky-
né kreslenych filmt. Svymi dily z osmdeséatych let usi-
lovala o vyjadfeni, prostfednictvim vizuélni formy, abs-
traktnich filozofickych mys$lenek. Asi nejvyznamnéj§im
filmem, ktery jsme vyrobili, byl celoveéerni animovany
film Ra: The Path of the Sun God (Ra: Cesta slunecni-
ho Boha, 1990%), ktery vizualizoval uréité prvky staroe-
gyptské mytologie. Délal jsem vét§inou vedouciho pro-
dukce, i kdyZ jsem se podilel i na celé ¥adé dalsich filmo-
vych aktivit, od konkrétni praci na animaci az po stiih
¢i nataceni hudby a komentate. Pro Channel Four jsme
zaroven nataceli i dokumentéarni filmy, vysvétlujici za-
zemi nasich projektt. Scénaristicky a dal$imi aktivita-
mi jsem se podilel na vzniku doprovodného dokumentu
Orpheus through the Ages (Orfeus béhem stalett), o pro-
ménach orfeovského mytu v kultute poslednich dvou ti-
sic let, film byl ocenén cenou BAFTA Scotland, a krat-
ky animovany film Orpheus and Eurydice (1984), ktery
byl jadrem tohoto projektu, se promital v kvétnu 1984
v hlavni soutézi v Cannes. Sedéli jsme tam tehdy v prv-
ni fadé mezi tvirci s filmy v soutézi, jako byl Wim Wen-
ders a Ingmar Bergman.

I v dobé po odchodu z univerzity, kde jsem se snazil vytva-
fet mosty kulturou st¥edovychodni Evropy a Zapadem.
Piekladal jsem kratsi ¢eskou prézu a psal ¢lanky o ¢eské
literatute a kultute vétsinou do akademickych &asopisii.

® Jak jsem se dostal k novinarské praci?

V roce 1987 vy$el v londynském nakladatelstvi Faber and
Faber v angli¢tiné p¥i piilezitosti udéleni holadské Eras-
movy ceny tehdej§imu disidentu Vaclavu Havlovi sbor-
nik Jana Vladislava o Havlovi a jeho ,,Zivoté v pravdé”.
Zatelefonoval mi tehdy Angus Roxburgh, mlady rusis-
ta, kterého jsem kdysi v Glasgow ucil ¢esky. Posléze se
mél stat zndmym reportérem televize BBC v Moskvé,
ale v roce 1987 pracoval jako komentator zahrani¢niho
rozhlasového vysilani BBC. Angus mi v telefonu rekl:
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»Podivej se, Honzo, mam psat komentar o Vaclavu Hav-
lovi, nevim o ném ale nic. Nechce§ to napsat ty?” Ta in-
formace mi prijde docela duleZita, protoZe mi dokazuje,
ze ani zapadni odbornici na stfedovychodni Evropu jes-
té v roce 1987 moc nevédéli, kdo je Vaclav Havel. Sou-
hlasil jsem, a tak jsem se dostal do vysilani BBC, nejpr-
ve jsem psal komentéaie v angli¢ting, které se pouziva-
ly ve v8ech jazykovych sekcich, vysilajicich do stiedovy-
chodni Evropy, a pak si mé vyreklamovala eska sekce
zahrani¢niho vysilani BBC.

Kdyz prestalo byt koncem roku 1988 na Gorbadoviv
pokyn ruseno vysilani ¢eskoslovenské stanice rozhlasu
Svobodna Evropa, nabidl jsem sluzby i ji. Velmi rychle
jsem piesel do Svobodné Evropy. Délal jsem tam v pod-
staté vSechno, ale hlavné jsem spolupracoval s poradem
Hilasy a ohlasy, jehoz $éfredaktorem byl Karel Friedrich.
Pracoval jsem v Praze a v Glasgow: natodil jsem béhem
navitév Prahy rozhovory na nejriuznéjsi témata a pak
jsem je postupné v Glasgow zpracovaval. Tehdy se jes-
té strihaly magnetogonové pasky ru¢né, ziletkou za po-
moci kolejni¢ky. Do roku 1995 jsem ptispival snad do
v8ech poradtt Svobodné Evropy.

V potadu Hlasy a ohlasy se odvysilaly desitky mych rozho-
vort a analyz, zdjemce bych chtél odkazat na jediny z nich
— rozhovor s Ivanem Svitkem, pozoruhodnym poradcem
tehdej$iho ministra financi Vaclava Klause z r. 1991.°
Nedlouho po padu komunismu presla ¢eskoslovenska
redakce Svobodné Evropy do Prahy a nastaly problémy.
Az po urdité dobé se Fediteli stanice Pavlu Pechagkovi
podatilo zajistit finanéni existenci stanice a proménit ji
v Cesky rozhlas 6. Vzhledem k tomu, #e se nutné ucha-
zel o finanéni podporu u vladnoucich &eskych politiku,
bylo najednou obtizné do vysilani prosadit piispévky kri-
tické vuci prvni ¢eské postkomunistické vladé. Asi deset
prispévk, které §éfredaktorka Svobodné Evropy Olga
Kopecka-Waleska odmitla, vy$lo v roce 1996 v Britskych
listech a také v prvnim vyboru z Britskych listi ...jak Ce-
§i mysli.'® Hlavnim jadrem sporu se stal kriticky piispé-
vek tykajici se skute¢nosti, Ze premiér Vaclav Klaus, a¢
ve statni funkci, si nechava za své vefejné projevy platit.
Zatelefonoval jsem do Downing Street a zeptal jsem se,
zda si britsky premiér John Major nechéava také platit za
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projevy. Malem z toho dostali infarkt (,,Vzdyt je probo-
ha ve vefejné funkci!!”), natoéil jsem to, upravil do pri-
spévku, poslal do Prahy a dostal reakci od $éfredaktor-
ky, Ze je to prece netypicka britska praxe. Tak jsem za-
telefonoval do Washingtonu tamé&j$imu reportéru Svo-
bodné Evropy Karlu Jezdinskému, aby se zeptal v Bilém
domé, jestli si prezident Bill Clinton také nechava pla-
tit za své projevy. Asi za pét minut mi volala $éfredak-
torka z Prahy: ,,Pane Culik, vy si hrajete na velkého no-
vinate a ndm seberou licenci.”

V prvni poloviné devadesatych let vysilal tajné nékteré
mé investigativni bloky v sobotnim potadu Ndzory a ar-
gumenty svobodomyslny redaktor Radko Kubi¢ko, na-
misto repriz komentait z predchoziho tydne.

S potladovanim svych pFispévka ve Svobodné Evropé
se tehdy potykali také autoti jako Vaclav Zéak a Jiii Pe-
he. Jesté kdyz byla Svobodna Evropa v Mnichové, pro-
blémy s ,,cenzurou” (nebo spi ,,velmi p¥isnou redakéni
kontrolou”) méli Karel Kryl a mladi praktikanti Radko
Kubic¢ko, Tomas Klvatia a Bohumil Pedinka.

To, co odmitala odvysilat Svobodna Evropa, tiskl s vel-
kou odvahou tehdejsi celostatni denik Svobodné slovo.
Desitky téch analyz dodnes najdete napt. v medialni da-
tabazi Newton. Zacatkem devadesatych let §lo piedevsim
o celou fadu velmi kontroverznich skute¢nosti, spoje-
nych se vznikem komer¢ni televize Nova.

Co se tyée mé prace v tomto raném obdobi, chtél bych
upozornit na jeden sbérny potad, ktery se v dubnu 1995
vysilal (dvakrat, byl opakovan na p¥ani posluchadit) v teh-
dejsi publicistické komeréni celostatni rozhlasové sta-
nici Radio Alfa. O co §lo? Od poloviny roku 1994 jsem
se uchézel na Ministerstvu pramyslu a obchodu Ces-
ké republiky o rozhovor s ministrem Vladimirem Dlou-
hym na téma privatizace automobilky Skoda. Telefono-
val jsem na ministerstvo téméi kazdy den a dostavalo
se mi jen neuvétitelnych vytacek. Telefonaty jsem si na-
hréaval a pak z nich sest¥ihal zminény poiad''. Mladym
novinaitim by snad mohl poslouzit k pouéeni, Ze novi-
nar by mél byt tvrdosijny. Velkou otazkou vsak je, exis-
tuje-li v Ceské republice dnes pro Zurnalistu tak bezpeg-
né zazemi, Ze ho jeho zaméstnavatel ¢i odbory skute¢né
ochrani pred politickym tlakem. Jinymi slovy, je zaru-
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ka, Ze tvorba takovychto potadu ¢i filmi nepovede k to-
mu, Ze novina¥e vyhodi z prace?

@ Co bylo nejobtiZznéjsi pii mé novinaiské praci?

Piesvéd¢it nadiizené pracovniky, aby respektovali kri-
ti¢nost a nezavislost novina¥ské profese. Skoro ve viech
médiich, s nimi jsem kdy v CR spolupracoval, fungova-
ly omezujici politické tlaky. Nejméné v jednom ¢eském
deniku maji novinaii na nasténce nad pracovnim stolem
vyvéseny seznam velkych inzerentii, které nesméji v lis-
té kritizovat. Konec koncii vim, Ze takova praxe existu-
je i v nékterych britskych denicich.

Pro¢ vznikly Britské listy? Po prechodu Svobodné Evropy
do Prahy a jeji vzrustajici bojacnosti, ktera silila tmérné
se zvySovanim existenéni nejistoty jejich redaktort, za-
¢alo byt v ¢eském prostiedi v devadesatych letech — s vy-
jimkou onoho vyse zminéného Svobodného slova — znaé-
né obtizné publikovat v médiich cokoliv, co obsahova-
lo jakoukoliv samostatnou ¢i nezavislou myslenku. Re-
daktoti projevovali doslova genialni talent v tom smys-
lu, Ze z &lanku, zaslaného do uréitého média VZDYC-
KY vyskrtli tu nejdtlezitéjsi ¢ast.

Velmi presné vzniklou medialni kulturu popsal v kvét-
nu 1999 v tydeniku Reflex Bohumil Peginka.'? K ¢lan-
ku v Reflexu je piiclenén kresleny komentatr Vladimira
Jiranka. Stoji na ném proti sobé v redakci $éfredaktor
a novinarsky intelektual. Text na obrazku zni, hovori
§éfredaktor: ,,Budeme se muset rozlouéit, pane kolego.
Vade nadpriimérné vzdélani odrazuje velké inzerenty.“
Dejme slovo Bohumilu Peéinkovi:

Cesky novindr se nepohybuje v prostiedi, které by se néjak
odlisovalo od svéta, v némz se pohybujete Vy a Vasi prd-
telé, tedy od malomésta. Viibec malomésto je dilezité pro
pochopeni mentality Cechii, protoZe se zde formuji urcité
zvyky, tradice a konvence, které pak dominuji i ve vétsich
méstech typu Prahy a Brna. Ve sprdavném ceském malo-
mésté je urcujict hlavni proud , ktery vytvdii verejné mi-
néni, nesmiritelné terorizuje ostatni pochybovace a vede
Jje ke shodnému stanovisku. Nemylte se, na malém mésté
se prili§ nediskutuje, ani zde nedochdzi k vétsim myslen-
kovym vybojiim, i kdyz se toho nakecd az az, ale spise se,
teceno s Karlem Poldckem, ,pedou reci®.
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Malomésto vétsinou toleruje jednoho az dva lidi, kteri
prindSeji jinou zkusenost, ale jsou to v podstaté z pohle-
du vdzZenych tvirct: hlavniho proudu — tolerovanti ,,bldz-
ni“, k nimz se mésto chovd se shovivavou nadrazenosti.
Ostatni lidé jsou bud nemilosrdné semleti pod ndnosem
banalit a konvenci, nebo vypuzeni z malomésta.
Malomeésto neznd vyhranéné ndzory pravé nebo levé, kon-
zervativni &i liberdlni, takovy luzxus si véru dovolit nemiize.
Malomésto dosud cti starou obrozenskou tradici jednotné-
ho a jednoticiho ndrodniho ndzoru, jedné Siroké pravdy.
Novindri proto nereknou: z toho a toho thlu hodnotime
svét, ale tvdri se, Ze skrze monitor jejich pocitace prichd-
zi sama pravda (a nékdy i laska). Mimochodem, zkuste
urcit, jaké ndzorové proudy reprezentuji celostdtni deni-
ky, s vyjimkou jasné vyhranéného Prdva?

Musite se zaradit. ProtoZe malomésto cti hlavni proud, je
diisledné v jeho obrané pred vSemi nesouhlasnymi ndzo-
ry a projevuje v tomto ohledu pozoruhodny stddni pud.
O redlné situaci se dozvite pomdlu, zato je casto dosta-
tecné zdiirazriovdno, jaky se md zaujmout spravny postoj.
Jakmile otevrete ceské noviny, uz vds néjaky komentdtor-
sky pandk skatulkuje: ,,Jste komunisti, zbabélci a milov-
nici starych pordadki? Tak si myslete tohle. Jste demokra-
ti, inteligenti a mdte charakter? Tady je vds ndzor. Ne-
chcete tam ani tam? Na to, holenkové, zapomerite. Uz
Jjste v Cechdch. Musite se zatadit.“

T6n komunikace uvniti hlavniho proudu na malomésté
mivd dvé zdkladni polohy: Stavndni a mrudeni. Stav-
ndnim popsal Poldcek svého éasu libovdni si v libovém
patosu (,,ta nase péknd transformace®) a jako opak bl-
bou ndladu v podobé ,,zlostného mruceni® a ,,natika-
vého brblani“ (,vSechno je ukradeno®). O tom, kterd
z poloh je zrovna v kursu, rozhoduje samoziejmé nd-
lada doby.

Aktéri hlavniho proudu predvddéji nékolik dobovych tan-
cit. Jednim z nich je hra na politiku. Novindii se v jejim
ramci stylizuji do role ,,mstitelii” ucebnicovych idedli,
kterymi tlucou pres hlavu politiky a poZaduji po nich je-
Jich napliiovdni. Je to hra na jako by. Novindri néco i-
kaji, casto nesmysly vytriené ze souvislosti, a politici to
po nich ritudlné opakuji. Nakonec si politici zamoralizu-
Ji, novindri si zamoralizuji, v§echno se rozzvani do neu-
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réita a vytvdri se zddni politické iniciativy — obé strany
Jsou spokojeny a zivot jde spokojené jinudy.

Politika je ve skutecnosti praktickd akce, smérujici ke zmé-
né urcitého stavu véci. Na to se na malomésté mysli, az
kdyz zacne horet. V té chvili vstupuje na scénu stary dob-
ry nezvoleny ministersky urednik, ktery néjakou tu pred-
lohu zdkona néjak napise.

Ve gkolnim roce 1995-1996 byl na studijni staZi na Glas-
gow University Jan Rybar, budouci zahranié¢népoliticky
redaktor deniku Mladd fronta Dnes. V kvétnu 1996 mé
upozornil, Ze spisovatel Ondrej Neff za¢al na internetu
vydavat denik Neviditelny pes, byla to tehdy uré¢ita for-
ma blogu (které tou dobou jesté neexistovaly). P¥ihlasil
jsem se Neffovi, Ze bych do jeho deniku p#ispival. Neff
se ziejmé domnival, Ze jsem néjaky student, kratkodobé
pobyvajici v Britanii, a Ze budu psat turistické obrazky
z ostrovni zemé, proto dal p¥iloze Neviditelného psa na-
zev Britské listy. P¥iloha se vyvinula v néco trochu jiného,
kriticky kulturné-politicky list, a zanedlouho se osamo-
statnila. Dnes maji Britské listy cca 330 000 individu-
alnich ¢tenait mésiéné. Jejich zapornymi aspekty jsou
urdity amatérismus (na tvorbé listu se podileji jen dva
redaktori, denik ma minimalni rozpodet, ktery pocha-
zi vylu¢né z malych finan¢nich darti ¢tenait) a skuted-
nost, Ze se v ném shromazduji predev§im autoti levico-
vé orientace. Je to zfejmé proto, Ze levicovi autofi maji
v Eeskych médiich daleko mensi prostor nez auto#i po-
vazovani v ¢eském kontextu za ,,pravicové”.

@ Jak zadit jako novinai?

Mam-li poradit mladym novina¥tm, co délat a jak zadit,
dovolte mi citovat z nedavné britské debaty o roli inte-
lektualti ve spole¢nosti. Dobry novinai je intelektual. Je
to élovek, ktery dokaze prinést do veiejné arény nazor,
ktery se odliSuje od standardni aktualni ideologické ¢&i
politické perspektivy. Nestaci ale byt jen v opozici, pro-
toZe to je prili§ negativni. ,,Intelektual usiluje o rozsi-
feni a prohloubeni veiejné diskuse, tim, Ze vypracova-
va novou analyzu a pfFistupuje k problémum prekvapi-
vymi ¢ neotekévanymi zpisoby,” argumentovala v ne-
davné diskusi v britském (intelektualnim) deniku Gu-
ardian psychoterapeutka a autorka Susie Orbachova.!
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»Intelektual musi mit stale na mysli, Ze je za vSech situ-
aci jeho tkolem likvidovat piesvéd¢ivost argumentt au-
torit,” piSe Brian Cox, britsky fyzik a novinat. ,Verejny
intelektual je ¢loveék, ktery bud #ika néco nového, anebo
¥ik4 néco, co vi kazdy, ale boji se to vyslovit,” mini spi-
sovatelka Lionel Shriverova. ,Intelektualové jsou lidé,
jejichz dobte vyargumentované myslenky maji podstat-
ny vliv na spoleénost,” konstatuje filozof Alain de Bot-
ton a dodava, zZe v dnesni Britanii je vlastné mnoho in-
telektualii statnimi Gredniky: ovliviiuji strategii a chod
zemé, i kdyZ je nikdo nezna. Podle toho, co vim o &es-
ké statni spravé, lze usoudit, Ze takova situace ziejmé
neexistuje v CR.

Anglicky historik Timothy Garton Ash se pred ¢asem
pokusil o definici intelektudla v debaté s ¢eskymi vzdé-
lanci. Podle ného je intelektudl myslitel ¢i autor, ktery
se angazuje ve veiejné debaté a v politice v §ir§im slova
smyslu, avsak zdmérné neusiluje o moc. ,,Zavéretna Cast
této definice je podle mé velmi dilezita,” pise Ash a po-
ukazuje na to, Ze v diskusi s Vaclavem Havlem (v roce
1995) tehdej3i Eesky prezident nutnost nezavislosti pro
intelektualy odmitl.'* Argumentoval, Ze ,,po &tyiiceti
letech komunismu musi nyni kazdy z nas piilozit ruku
k dilu® a vrhl se do politiky. Zustal by Havel dodnes au-
toritou, kdyby si zachoval svou nezavislost a neidentifi-
koval se s uréitym politickym seskupenim, jak mu to za-
tatkem devadesatych let doporucoval Ash?'®

Novinai by mél mit schopnost postavit se k nejriiznéjsim
ideologickym a politickym postojum nezavisle, sine ira
et studio — aniz by byl obéti falesnych narativii — t¥eba
marxistického, nebo antikomunistického, nebo naciona-
listického — a presvédceni, Ze jediné on méa pravdu, pro-
toZe on na zakladé své osobni zku$enosti piece rozumi
vécem lépe nez ostatni. Novinat¥ by mél mit schopnost
postavit se ,,jinym lidem do bot“, zji§tovat, jak asi vni-
maji svét tieba Némci nebo Polaci nebo Romové. Mno-
zi lidé v CR jsou na zakladé traumatizujici zkudenosti
z totality dodnes presvédéeni, Ze existuje jedina pravda
a Ze stoji na strané ,,dobra“ proti zlu. PotiZ je, Ze ono to
neni tak jednoduché. Povinnosti novinaie je podrobo-
vat viechno pochybnostem a kritickému zkoumani — te-
dy i své vlastni nejhlubsi presvédéeni.
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Po roce 1989 vznikla v Ceskoslovensku myglenkové svo-
boda. Cesky vzdélanec ale zadal pocitovat horror vacui:
prazdny prostor lidé spéchali naplnit aktivistickymi se-
skupenimi a organizacemi. Ceska spole&nost se stala
frakcionaiskou — vznikly nes¢etné skupinky lidi, kte¥i
mluvi jediné spolu, zastavaji spoleény, jednotny nazor,
provozuji vlastni, ideologizujici internetové servery, a ji-
né lidi bud ignoruji, nebo povazuji za nemozné, piipad-
né je nenavidi. Pritom publikuji-li néjaky text, mélo by
byt mou povinnosti jako redaktora usilovné hledat jiny
text, ktery se pokusi argumentaci toho prvniho rozdr-
tit z opa¢ného hlediska. Frakcionéairsk4, az kmenova roz-
tri§ténost Eeské spole¢nosti pro mé byla jednim z nej-
vétsich zklaméni z postkomunistického vyvoje v Ceské
republice. Novina# by mél mit schopnost oteviené pii-
jimat nové myslenky a prehodnocovat své presvédéeni,
kdyZ objevi néco, co je v rozporu s jeho dosavadni virou.
V Ceském prostredi — a jisté se to tyka kazdé mensi ze-
mé, kterd ma vlastni jazyk, jimZ se nemluvi nikde jin-
de — koluji porad jen tytéz, mnohdy konvenéni a una-
vené myslenky. Méli bychom otevrit ¢esky diskurs svétu
a mluvit s jinymi. Hledat mezinarodni spojence. Ptat se,
jak se naSe problémy fesi jinde. Nékteri ¢esti politiko-
vé fikaji v malém prostiedi, uzavieném vnéj§imu svétu
¢estinou, opravdové nehoraznosti, jaké by v otevieném
globalnim diskursu nepfezily ani minutu. Srovnavani
sebe samotnych s jinymi kulturami a jinymi myslenka-
mi piinasi nova, tviréi feSeni. Vzidycky je podnétné po-
hlédnout na problém prizmatem vlastni a pak cizi zku-
$enosti a porovnavat, v éem se ty obrazy odliduji a pro¢.
Komunismus Gspé§né znemozioval nejen angazovanost
ve verejné sfére, ale také verejnou intelektualni debatu.
Nejen ji zakazoval, ale zaroven utocil na samou podsta-
tu jazyka a jeho sdélnost. Likvidoval slova, ktera ozna-
¢ovala jasné, konkrétni, srozumitelné pojmy, a nahradil
je vyprazdnénymi vyrazy totalitniho newspeaku. Tento
zpusob vyjadiovani ma v ¢eské spoleénosti pozoruhod-
nou zivotnost. Lidé ve veiejné sféte se ¢asto dodnes neu-
méji — a mnozi politikové zamérné nechtéji — vyjadrovat
jasné, stru¢né, konkrétné. Politik dnes nema — skromny
— pocit, Ze by mél obtéZovat ob¢ana svym projevem po
nejkrat$i moznou dobu. Hromadéni abstraktnich vyra-
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z0 ve zietézenych genitivnich vazbach tak, jak se kdysi
mluvilo a psalo mezi politruky v komunistické armadé
nebo ve zpravach agentt StB, je zlozvyk, ktery dodnes
nachéazime v seminarnich pracich dvacetiletych studen-
th, kteti za komunismu ani nebyli na svété! Maji to ziej-
mé od uditelti. Novina#i by méli usilovat o to, aby se li-
dé ve verejné sféte vyjadfovali vécné, jasné a konkrétné
a netolerovat nekvalitni diskurs a mlZeni. Trvat na kva-
lité i p¥i argumentaci.

Co délat?

Ma-li mit novina# ve spole¢nosti pozitivni vliv, ma-li ho
spole¢nost vnimat pozitivné a ma-li mit jeho prace kon-
krétni dopad, mél by asi dodrzZovat tyto principy:

- Zbavit se frakcionat¥stvi a osobnich antipatii. Prak-
tikovat otevienost.

- Jednat s pokorou. Clovék je svou podstatou nedoko-
naly. Tyka se to kazdého z nas. Nééeho dosahnout
muizeme pouze v soutinnosti s druhymi. Novinai# by
nemél pracovat na posilovani osobniho mocenské-
ho postaveni, ale na projektech pro dobro komunity.

> I'vdnesni, hodnotové destabilizované spoleénosti, by
sit spolupracujicich intelektualtt méla fungovat jako
obrana zakladnich moralnich a kulturnich hodnot.
Dobry novinai by je mél systematicky prosazovat ve
verejné sfére, v médiich a ve Skolstvi. Nemél by §irit
ideologické presvédéeni, konvenéni nazory by mél na-
opak zpochybriovat, mél by vznaset kritické otazky.
Kdyby to délalo vic lidi v sou¢innosti, mélo by to Za-
douci efekt. Neideologicky network intelektualt a no-
vinait by mohl a mél fungovat jako konkurence ne-
umeételské vlady i prezidenta. Ob&ané jsou v deziluzi
ohledné politikti dnes ve véts§iné zemi svéta. Pro¢ se
nedat dohromady a hledat lepsi ¥eSeni bez nich? No-
vina#i mohou velmi pomoci.

- Dobry novinaf usiluje o nova, piekvapiva, originalni
feSeni. Roz8itfuje vefejnou diskusi mimo hranice ¢es-
kého prostiedi. Systematicky vtahuje do vetejné disku-
se lidi ze zahranici, nikoliv pouze lidi z vlastni zemé.
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Zavérem

Novinati by méli ve vetejné sfére diisledné prosazovat
vyznam zakladnich a neménnych etickych zasad a vysoké
profesionality a pomérovat jimi chovani vefejnych ¢ini-
telt. Toto musi Zurnalista délat sine ira et studio — z je-
ho vystupovani nesmi byt zjevné, Ze ma néjakou vlast-
ni soukromou agendu. Tu ani nesmi mit. Je dulezité vy-
volavat vécnou, konkrétni, informovanou a srozumitel-
nou veiejnou debatu ke viem otazkam. Zkoumat, jak
se véci délaji jinde. Vytvorit alternativu k neumételstvi
a zkorumpovanosti politiki. Ostrov hodnotové stabili-
ty a racionality v dnedni rozkolisané spole¢nosti. Lidé
by vécny, klidny, jasny a nezavisly hlas novina#i, ochot-
nych k takovéto systematické veiejné sluzbé, poslouchali.
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»Novinarinu doporucuji délat s myslenkou na jednoho
nebo dva blizké lidi, na kterych vam zdlezi, s touhou,
aby se to libilo prdvé jim, nebo aby to prdvé pro né
bylo srozumitelné, aby to prdvé je k nécemu ziskalo ¢i
presvédcilo. (...) Nedélat kompromisy s duchem doby

a nespokojovat se s tim, co zrovna dnes fr¢i anebo stadi,
ale snazit se inspirovat u nejlepsich véci oboru, tieba

i starsich klasickych z domova a $picky ze svéta.”

Jakub Patocka se narodil v roce 1973 v Brné, kde vy-
studoval sociologii na FF MU. V roce 1989 spoluzalozil
Hnuti DUHA - Pi4telé Zem& CR. V jeho ramci v ro-
ce 1991 zalozil ¢asopis Posledni generace (od roku 1998
Sedma generace). V roce 1999 se stal §éfredaktorem Li-
terarnich novin, kterym byl do roku 2009. Od roku 2009
vydéva a ¥idi internetovy Denik Referendum (www.deni-
kreferendum.cz). Na konci devadesatych let byl élenem
redakéni rady britského ¢asopisu The Ecologist. V ro-
ce 2002 vysel vybor z prvnich deseti let jeho novinai-
skych textii nazvany Cesky zjem. Jako neformalni po-
radce spolupracoval s ¥fadou &eskych politikti, mj. s Vac-
lavem Havlem, Petrem Pithartem a Vladimirem Spidlou.
V roce 2002 inicioval hnuti za obrodu ¢eské Strany ze-
lenych, po jehoz tispéchu vedl kandidatku ¢eské Strany
zelenych ve volbach do Evropského parlamentu. Po od-
klonu Strany zelenych od demokratické levice své ¢len-
stvi v ni ukon¢il.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

@ Jaka cesta Vas vedla k Vagi dnesni préci?
Mou souasnou praci je vydavani a redigovani interneto-

vého Deniku Referendum. Denik Referendum jsem v ro-
ce 2009 zalozil spolu se skupinou pratel, kte¥i se mnou
vesmés d¥ive pracovali v Literarnich novinach, coz byl
ti$tény kulturné-politicky tydenik, ktery jsem piedtim
deset let ¥idil. Na jejich konci jsme ho museli prodat,
ponévadZ nam z politickych divoda jedna vladni strana,
do které by to nikdo neiekl, zac¢ala systematicky likvido-
vat sponzory. Noviny jako striktné nekomer¢ni titul bez
sponzort dal vydavat nebylo mozné. Novy majitel Lite-
rarnich novin se sice chvili tvafil tak, Ze by si chtél vét-
§inu redaktort ponechat a pokracovat v nasi koncepci,
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ale netrvalo dlouho a ukazalo se, Ze jeho zdmérem je dé-
lat noviny konformnéjsi a s jinymi lidmi. Nechtél jsem
dopustit, aby zptisob novinaistvi, pro ktery se Literar-
ni noviny staly pod mym vedenim platformou, zanikl.
Rekl bych, e jsme si vypracovali uréitou novinaiskou
metodu, stojici mimo hlavni proud ¢eského medialniho
provozu, ktera inspiraci éerpa jednak z kritickych mé-
dii ve svété, jako jsou americké Common Dreams, The
Nation, Democracy Now, britsky Guardian, némecky
TAZ, jednak z ¢eské humanitné demokratické novi-
narské tradice, kterou zalozil Karel Havlicek Borovsky
v 19. stoleti, a jejiz klasické obdobi piedstavuji Lidové
noviny a P¥itomnost mezi svétovymi valkami a kratce
po té druhé, a pak pravé Literarni noviny 60. let; po ro-
ce 1989 uz jen zlomky Lidovych novin v prvnich par le-
tech po své obnové.

Bylo jasné, Ze politicky ti§tény tydenik se v dobé obec-
né krize titénych médii u nas znovu zadit vydavat ne-
da. Naklady na tisk a distribuci a klesajici p¥ijmy z in-
zerce znevyhodnuji v konkurenci s internetem v8echna
titéna média, takZe bylo jasné, Ze pokud vitbec ma na-
$e novinarska a autorska komunita jako celek néjakou
budoucnost, lezi pravé na internetu.

Ptipravil jsem projekt, nasel jsem pro néj sponzora
a podnik rozjel jako nazorovy denik, ktery se pokousel
také o jinak pojaté zpravodajstvi. Bohuzel sponzor nevy-
trval ani rok a zpravodajskou ¢ast jsme tak museli utlu-
mit, ponévadz délat zpravodajstvi kvalitné je skutecné
nékladné a nage vlastni p¥ijmy na to nemohly — a je§té
dlouho nebudou - stadit.

Udélali jsem tedy jediné, co nam zbyvalo: zachovali to
nejzakladnéjsi a obratili se s Zadosti o podporu na &te-
naie. Z jejich dobrovolnych prispévkii dnes pokracu-
jeme ve vydavani novin, pii¢emz dal$im zdrojem pri-
jmi je reklama, poplatky za Gcéast v diskusich pod ¢lan-
ky a granty. Ac¢koli noviny vychazeji stale ve velké eko-
nomické tisni, a maji i nemalé dluhy, jejich nav§tévnost
i vliv soustavné roste, takZe pevné véfime, Ze projekt se
béhem dvou t#i let ekonomicky pevné postavi na vlast-
ni nohy a stane se nepominutelnou, i kdyz svym profi-
lem od mainstreamu vyrazné odli§nou, soudasti ¢eské
medialni krajiny.
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Ke své soudasné praci jsem se tedy dostal tak, Ze jsem
si ji sdm vytvoril.

® O &¢em byla Vase prvni reportaz?

Moje draha novinaie je velmi netypicka. Vystudoval jsem
sociologii a od svych Sestnacti let jsem pracoval v ekolo-
gickém hnuti. V ramci Hnuti DUHA, ¢eskych Pratel Ze-
mé, jsem zalozil asopis Posledni (posléze Sedma) gene-
race. Moje prvni texty, Zanrové zaiaditelné nejspise jako
analyzy a komentaie, tedy vychazely v ¢asopise ekologic-
kého hnuti, ktery mél osvétovy charakter, a tomu odpovi-
dalo i moje psani. Postupné, ve snaze délat redakéni a no-
vinaf¥skou préaci co nejlépe, jsem se util od riiznych vzor,
pravé pievazné zahrani¢nich a z minulosti, protoze mezi
svymi soucasniky v éeskych zemich jsem je nenachazel, az
na par vyjimeénych osobnosti (napiiklad Ivan Hoffman,
Jana Klusédkova, Alexandr Kramer, Ondfej Vaculik, Ja-
roslav Veis), které vSak svym psanim ¢&i pisobenim neda-
valy celkovy charakter médiu, v némz piisobily.

V roce 1999 jsem dostal od predplatitele a pravidelné-
ho &tenaie Sedmé generace Ludvika Vaculika nabidku,
zda bych nechtél prevzit hlubokou krizi zmitané a bez-
prostifednim zanikem ohrozené Literarni noviny a vra-
tit jim charakter kritického kulturné-politického mé-
dia, ktery mély v roce 1968. Moje prvni profesionalni
novinai'ska prace, tak byla ¢imsi na pomezi §éfredakto-
ra a krizového manazera, upf¥imné fe¢eno nic, co bych
komukoli mohl doporuéit k nasledovani.

Na jednu zkuSenost ale vzpominam rad a doporudit ji mys-
lim mohu: v Literarkach jsem ze za¢atku délal hodné roz-
hovory, obsahlé rozhovory na osm devét normostran. To
je zanr, ktery je podle mého nazoru pro kazdého adepta
novinatské prace dobré ovladnout - jako zakladni uceb-
nice bych doporuc¢il knihu A. J. Liechma Generace — roz-
hovory s ¢eskymi a slovenskymi spisovateli roku 1968
— a pét knih politickych rozhovorti Alexandra Kramera.

@ Ktera prace byla ve Vadi kariéie nejté§i?

Asi nejtéz§i pro mé bylo psat o knihach nebo filmech ¢i
obecné o uméni. Je to jednak proto, Ze v tom oboru ne-
mam potrebné vzdélani, vystudoval jsem sociologii, tak-
ze mi schazeji rutiny a metody, které by mi psani moh-
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ly usnadnovat, jednak proto, Ze mam vaci autorovi vzdy
pocit zavazku vénovat jeho dilu takovou hloubku kri-
tické reflexe, jakou on vénoval jeho tvorbé. S knihou,
o které pisu, se chci szit, film, o kterém pisu, chci vidét
aspon tiikrat, album slySet sedmkrat. Snad proto pisu
o knihéach ¢i obecné o uméni velmi mélo, p¥itom to po-
kladam za dulezité, nebot déje v uméni spoletenskym
pohybtum piedchazeji, vytvareji pro né podhoubi a jsou
jim i stéZejni zpétnou vazbou.

Viibec nejtézsi pro meé asi byva psat texty, o kterych vim,
ze se mohou dotknout nékterych pratel. Velmi tézké,
mozna nejtézi, bylo napsat kritickou analyzu knihy Pav-
la Kosatika o Ferdinandu Peroutkovi, za kterou jeji au-
tor dostal nékolik cen. Studiem Peroutky jsem se teh-
dy shodou okolnosti sam zabyval, takze jsem Kosatiko-
vy poznatky mohl porovnat se svymi. Dospél jsem k za-
véru, ze Kosatikova kniha je p¥iSerna, ponévadz se pod-
bizi dobovému vkusu a pi'esné vyhovuje mytaiské natuie
prazské kavarny, kterda mnohem radéji symbolické posta-
vy z minula uctivé, nezli by se jimi zabyvala. Vzhledem
k tomu, Ze na mij text rozéilené reagoval Pavel Tigrid,
ktery mél s Peroutkou celozivotni osobni i politicky spor,
a nékolik dal$ich lidi, kterym mnou napadana Kosatiko-
va mytotvorba §la na ruku, mezi nimi bohuZel i muj teh-
dejsi $éf Ludvik Vaculik, a nakonec i velmi rozéileny au-
tor sam, citil jsem satisfakeci, Ze to, co jsem pres vSech-
ny obavy chtél, ¢ili vyvolat skandal, ktery s Kosatikovou
mytotvorbou otfese, se mi opravdu podatilo.

Z jiného konce a aspektu mé prace: uplné nejtézsi je
ukondovat s lidmi pracovni smlouvu ¢i obecné spolupraci.
KdyZ jsem nedavno musel v Deniku Referendum ukonéit
celou zpravodajskou sekci, bez nadsazky jsem to odstonal.

@ Co byste poradil zdjemctim o V4§ obor,

kteti chtéji dobte zadit?

Délat to s myS§lenkou na jednoho nebo dva blizké lidi, na
kterych jim zalezi, s touhou, aby se to libilo pravé jim,
nebo aby to pravé pro né bylo srozumitelné, aby to pravé
je k néemu ziskalo &i presvédéilo. Snazit se, pokud to
jde, nedélat kompromisy s duchem doby a nespokojovat
se s tim, co zrovna dnes fréi anebo staci, ale snazit se in-
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spirovat u nejlepsich véci oboru, tieba i star§ich klasic-
kych z domova a $picky ze svéta. Chce-li nékdo psat re-
portéze, viele bych mu doporuéil p¥eéist si knihu Mile-
ny Jesenské Nad nase sily, podle mé nejlepsi soubor re-
portazi, jaké kdy byly ¢esky vydané. Anebo umite-li ang-
licky a mate-li zajem o Zanr reportaze, ¢téte knihu Bar-
bary Ehrenreichové Nickled and Dimed o Zivoté stra-
veném mezi nejchud$imi Ameriéankami.
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»INejtezZsi je s kaZdou novou praci pouZit to,

co se clovék naudil, jinak.“

Jan Gogola se narodil v roce 1971, je rezisérem, drama-

turgem a pedagogem. Vystudoval Zurnalistiku na FSV

UK a dokumentarni tvorbu na FAMU v tviiréi dilné Kar-

la Vachka. Ve své praci se soustiedi na filozoficka i soci-

ologicka témata, zabyva se vztahem k institucim, spole-

¢enskym ikonam i udalostem. Podilel se na tvorbé rady

dokumentérnich filmi, mezi néz patii Cesky sen (vezie

Filip Remunda, Vit Klusak), je autorem mnozstvi filma
a televiznich poradii, mezi které se radi Denik babicky
Némcové (filmovy denik o podasi a spole¢nosti), Non-
stop (filosoficka groteska o nekoneénosti proudici dal-
nicf), Odstup a kontakt Dana Trubade (portrét socha-
Ye, manzela, otce, vesni¢ana), Paneldk je kamardd — Pra-
ha mizernd, Slecna Branik — Praha mizernd, Ave Branik
(portréty &asti Prahy), Panenka proti zbytku svéta (hra-
ny portrét), ale i mnoho dal3ich.

@ Jak jste se dostal ke své soudasné praci?
Vitej, na prvni otazku — jak jsem se dostal k tomu, co
délam — bych odpovédél dvéma vedle sebe, ¢i pod sebou
sefazenymi fotkami.
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Kdyby ty fotky nestacily, tak popiska:
Médium mice vyst¥idalo médium filmu, hra ztstava

® Co byla Vage prvni profesionalni prace?
Gymnazialni brigada v konzervarné, kde jsem skladal

pétikilové sklenice zavarenych okurek. Usinani a vsta-
vani s tézkou unavou. Dulezita zku$enost. Prace i boli.

@ Ktera prace byla pro Vas ve Vagi kariére nejtézsi?
Nejtézsi je s kazdou novou praci pouZit to, co se lovék
naudil, jinak.

@ Co byste poradil zdjemctim o VA$ obor, kteti chtéji

natodit svoji prvni filmovou reportaz?
Aby se nenechali zmast touto otazkou: v8echno je poprvé.




»Proni den natdcent jsem zjistil, Ze scéndr je
nepouzitelny, zahodil jsem ho, ale prdvé proto, ze jsem
mél jasné téma a strukturu, jsem v podstaté natocil to,
co jsem si na zacdtku vysnil.“

Narodil se v roce 1973 v Kosicich na Slovensku. V roce
1998 absolvoval Vysokou §kolu muizickych uméni v Bra-
tislavé jako filmovy rezisér. Jeho §kolni filmy O troch
dnioch v Jasovskom klastere a Ladomirské morytaty a le-
gendy vyhraly nékolik mezinarodnich cen. Jeho dva ce-
love¢erni dokumenty 66 sezén (2003) a Jak se vaii d&ji-
ny (2009) byly vybrany do soutéze na nékolika filmovych
festivalech. Dokument Jak se va¥i déjiny v roce 2009 zis-
kal specialni cenu poroty na HotDocs pti FIPRESCI Ju-
ry Award v Lipsku, cenu Golden Hugo za nejlepsi doku-
ment na chicagském filmovém festivalu a na absolutni
§pici se umistil i na videtiském Viennale. Vedle natace-
ni Peter vyuéuje rezii dokumentarniho filmu na Vysoké
§kole muzickych uméni v Bratislavé, kterou sam vystudo-
val. Z dalsi filmografie miZzeme zminit nap¥iklad scénai
a produkci dokumentu Podvod sveta (2002) nebo scénar
a rezii snimku Most Marie Valérie (2000).

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

@ Jaké cesta Vas privedla vedla k Vasi souéasné praci?
K dokumentarnimu filmu jsem se dostal ndhodou. Jako

mladého a nezralého (s odstupem ¢asu musim p¥iznat,
Ze i poradné blbého) studenta mé v 18 letech ptijali na
studium reZie hraného filmu. Skola nastésti neméla pe-
nize na studentské filmy, a tak jsem zadal to¢it dokumen-
tarni film jako ,,ndhradni program®. Zdélo se mi, Ze na
natoceni dokumentarniho filmu ¢lovék nepotiebuje zad-
né vzdélani. Moji $kolou byl prvni nataceci den, peda-
gogem spoluzak — kameraman Martin Kollar a st¥iha¢
(taktéz autor zvuku) Marek Sulik. Byl jsem fascinova-
ny volnosti a moznostmi filmového jazyka v dokumen-
tarnim filmu, a tak jsem u tohoto Zanru ziistal dodnes.

@ O &em byl VA$ prvni profesionalné natoéeny
dokument?
Vétsina mych filmii — asi az do filmu Jak se vari déjiny
— je vlastné amatérska, i kdyz jsem je diiv délal se sku-
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te¢nym rozpoétem. Amatérska je v tom smyslu, Ze jsem
je délal z nadSeni, pomérné sobecky pro vlastni uspoko-
jeni a potéSeni, bez rozmysleni se nad nasledky, a zasad-
né s prateli. Tak se mi podaftilo natocit studentské filmy
i prvni celovederni film 66 sezén. Mym prvnim ,,profe-
siondlnim® filmem byl celoveéerni dokument o vojen-
skych kuchafich, vznikajici v pomérné velké mezinarodni
koprodukeci. K témto podminkam jsem se ale dopracoval
na zékladé dobrych referenci na mé ,,amatérské” filmy.

@ Kiera prace byla ve Vagi kariéte nejtézsi?

7¢C

»Vrazdéni® protagonistt filmu. Lidi si do filmu vétSinou
vybirdm na zakladé dlouhodobych re$ersi, stravim s ni-
mi pomérné dost ¢asu a navaZzeme spolu blizky vztah.
Neékdy se ale stane, Ze se mi nehodi do koncepce, ne-
to¢im je, pfipadné se natoceny material do filmu vu-
bec nedostane. Oni do toho vlozili svij ¢as, davéru, né-
kdy nadéji, a ja jim to zru$im. Nemam tato rozhodnuti
rad, protoze pi¥i nich bojuji sam se sebou. Ostatni pro-
blémy, p¥i natadeni tak asté, beru jako jeho samoziej-
mou ¢ast — problémy s financovanim, s institucemi, po-
volenimi, nep#izni podasi nebo osudu.

Univerzalni rady neexistuji, umim sdélit jen svoji zkuge-
nost. Své prvni filmy jsem délal o prosttedi, které jsem
davérné znal. Jeden se odehraval v klastere piestavéném
na blazinec (O tfech dnech v jasovském klastere), dru-
hy je o blaznivém starém vytvarnikovi-amatérovi z ma-
darské dédinky na Slovensku (Balog Josef, Pribenik 66).
S obéma tématy mé spojovaly silné emoce a obrazy z dét-
stvi. Do Jasova jsem ¢asto chodil s otcem na vylety, blaz-
nivého vytvarnika potkaval kazdé 1éto. Mél jsem Stésti,
ze jsem na okamzité natoceni filmiti nemél penize — bé-
hem ¢ekani na finance jsem mél mote ¢asu film promys-
let. Hodné jsem o nich vypravél kamaradum v kavarnach
a ve vlaku, v dobé, kdy je$té nebyly ani na papire, a tak
se mi ¢istilo téma a struktura filmu béhem dialogii. Na-
psal jsem velmi piesny scénéat k ,,idedlnimu® filmu - situ-
ace a obrazy, které jsem mél nakoukané béhem obhlidek,
jsem poskladal do struktury, taky jsem si vymyslel nové.
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Prvni den nataceni jsem zjistil, Ze scénaf je nepouzitel-
ny, zahodil jsem ho, ale pravé proto, Ze jsem mél jasné
téma a strukturu, jsem v podstaté nato¢il to, co jsem si
na zacatku vysnil. Film jsem délal jen pro sebe, nep#i-
zpusoboval jsem se vkusu ani pozadavkam jakéhokoli
producenta. To ale neznamen4, Ze jsem ho nekonzulto-
val s lidmi, kterych si vazim. Dlouho jsem film dokon-
¢oval (i kdyz jsem nékolik véci v postprodukci odflakl),
snazil se nedat ho z ruky, dokud nebude hotovy a nebu-
du s nim spokojeny.

A potom jsem se pustil do pripravy dalsiho filmu.

To je asi celé.
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»Vazte si chyb, které v pritbéhu své prdace udéldte,
a uéte se z nich.“
Ivan Charalambous je mlady kypersky filma¥ poméha-
jici nevladnim organizacim na Kypru v oblasti medialni
tvorby. Zapojuje se do mnoha mirovych projektii v zemi
a podporuje aktivni ob¢anské iniciativy a kampané za-
méFené na zvySovani povédomi o rozvojové problemati-
ce. V ramci medialniho projektu na podporu ,,Rozvojo-
vych cila tisicileti (MDGs — Media for Development
Goals) navstivil v srpnu roku 2010 Ketiu, kde se objek-
tivem své kamery pokusil zachytit rizné stranky zdejsi-
ho Zivota. V nasledujicim rozhovoru se s vami Ivan Cha-
ralambous podéli o své zkuSenosti, které nacerpal jako
filmovy tvarce.
@ Jak jste se dostal k filmovani?
Pochéazim z tviréi rodiny, ktera se vzdy aktivné zapojo-
vala do verejné predvadénych uméni, predeviim v ob-
lasti hudby a divadla. Vyrustal jsem tedy v takovém pro-
stiedi a Géastnil se v§ech rodinnych projekti. Vétsinou
jsem pracoval nékde v zakulisi, kde se také zrodil mu;j
zéjem o film.
Mym vzorem v dospivani byl dédeéek, kypersky akti-
vista, ktery se v mladi zasazoval o mir a zvySeni Zivotni
arovné na ostrove.
Filmaiskou kariéru jsem si vybral proto, Ze mi tato pra-
ce umoznuje vyuzit oba vlivy, které mé utvarely: umoz-
fuje mi propojit estetické citéni s potiebou zasazovat
se o lepsi Zivot.

® Vzpominate si na sviij prvni profesionalni novinovy

&lanek/jinou praci?

Prvni film, ktery jsem nato¢il, byl dokument. Pracoval
jsem na ném se Sophii Loukaides a tématem byla mist-
ni hudebni, taneéni a herecka scéna v Nikosii. Doku-
ment se jmenoval ,,Umélecké ginnost v Nik6sii® (Artis-
tic Endeavor Nicosia). Vznikl v roce 2010, nékolik mé-
sicti pied mou cestou do Keni. MuzZete se na néj podi-
vat on-line na adrese vimeo.com/aibori.
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@ Pri své cesté do Keni jste vytvoril dokument o Zivoté

Kenant, kteii byli ve své zemi ptesidleni. Jak jste se
k tomuto tématu dostal?

V roce 2007 postihla Keriu tragedie. Politicka situace v ze-
mi se po volbach vyhrotila a p#i nésilnych stietech bylo zabi-
to na 1500 lidi. P¥iblizné 250 000 Kertanii pak bylo v ramci
zemé piesidleno. Organizace spojenych narodu tyto presid-
lence oznaguje zkratkou IDP (internally displaced persons)
— jsou to ob¢ané, kteii byli nasilné vysidleni ze svych domovti
a museli se v ramci zemé piesunout na jiné misto. Podobné
je to i na Kypru, ale tady takovym lidem ¥ikame uprchlici.

Vzhledem k tomu, Ze jsem vidél a slySel snad v8e o vy-
sidleni p#iblizné 250 tisic Kypfant v roce 1974, vydal
jsem se do Nakuru, abych se mohl setkat s presidlenci
a abych mohl na vlastni o¢i vidét, jak na planich vyrost-
ly stany jednotek pro uprchliky OSN.

Svou nav§tévu jsem nijak neplanoval, jen jsem své piani
navstivit izemi presidlenct vyjad¥il pred mistnim koor-
dinatorem Nicholasem Ochiengem, kterého udalosti ro-
ku 2007 také zasahly. Vypravél mi o Marté Kimani, kte-
ra mu, stejné jako mnoha dal§im, pomahala prekonat
nesnaze spojené s presunem. Spole¢né jsme tedy napla-
novali dvoudenni vylet po Nakuru, abychom ji navstivili.
Martha Kimani byla piesné takova, jak ji Nicholas popi-
soval, a je§té mnohem lepi. Velmi ochotné nas v§ude pro-
vazela, piipravila ndm dzasné zazitky. Navzdory vskut-
ku nelitostnym Zivotnim podminkam byla nakazlivé op-
timistick4, a tim bezpochyby nejvice pomahala skupin-
ce vystéhovalcil, kterym mé predstavila.

Byl to neskuteéné silny zazitek. Na realitu, se kterou
jsem se setkal, mé nemohl pFipravit ani mtj vyzkum,
ani moje piedstavivost. Byl jsem nicméné viemu otevie-
ny, a tak vznikla i ta mala kuchaiska show.

za nejtézsi?

Musim se p¥iznat, Ze zatim nejtéz§i zkuenosti pro mé
byla cesta do Keni. Diivoda bylo mnoho. Ten projekt
sliboval moZnost cestovat a naudit se néco o filmaring,
kterou jsem se v dohledné budoucnosti chtél zabyvat.
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V mnoha ohledech tu cestu vnimam tak, jako bych p¥i
ni vystudoval vysokou $kolu, protoZe jsem se toho oprav-
du hodné nauéil, a to jak teoreticky, tak v praxi.
Problémy, o nichz jsem nikdy diive ani neuvazoval, napi-
planovani ¢asu, schiizek, struktury filmu, vydrz baterie,
dostatek mista na disku, objektivy, clony, barevna tep-
lota... Bylo to velmi obtiZné a stresujici, ale ziskal jsem
diky tomu pi'edstavu o tom, co pii vyrobé filmu délat,
abych si zbyte¢né nekomplikoval Zivot.

@® Co byste poradil zdjemciim o Vasi profesi, kteri chtéii

vytvofit svou prvni reportaz, vyfotit své prvni fotky,

nahrat sviyj prvni rozhovor pro rozhlas nebo natodit

televizni reportaz ¢i dokumentarni film?

- Pokud chcete néco vytvorit, udélejte to; nevite-li jak,
poradi vam internet.

- Vaite si chyb, které v prubéhu své prace udélate, a uc-
te se z nich.

- Snazte se minimalizovat negativni dopad na Zivot-
ni prostredi.

- Ciite ostatnim jen to, co byste chtéli, aby &inili oni vam.

> Nezapominejte na otazky etiky. Tremi pilifi etiky
jsou soucit, umirnénost a skromnost. Vzdy a vsude.
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vevs

»lehdy jsem si kladl naivni otdzku, co je dilezitéjsi, zda
pratelstvi a lidé, nebo film. Odpovédél jsem si, Ze film.
Dnes bych si odpovédél lidé.

Grzegorz Pacek se narodil v roce 1965 v polskych
Putawach. Vystudoval var§avskou Polytechniku a poté
i filmovou 8kolu v Lodzi, kde se vénoval rezZii. Jako reZi-
sér a scéndrista stoji za nékolika dokumentarnimi a hra-
nymi filmy i reklamami. Je autorem dokumentu o nata-
geni filmu Zivot jako smrtelnd, pohlavné pienosnd cho-
roba, jeho film Dopis z Argentiny ziskal cenu za nejlep-
§i scénar na festivalu v Krakové a Grand Prix na festi-
valu ve St&ting.

@ Jak4 cesta vedla k Vagi soutasné praci?

To byla dlouhé cesta. Nejprve sny venkovského chlapce
stat se rezisérem, pak studia na varSavské technice za-
konéena malem na psychiatrické klinice a nedokonce-
na. Na treti pokus uspésné piijimacky na lodzskou Fil-
movou 8kolu. A pak to bylo jesté tézsi.

® Vzpominate si na svij prvni profesionalni poéin?
Byl to dokumentarni film o polskych gamblerech v do-

bé, kdy Polsko prochazelo politickou transformaci. Pro-
ducent tehdy nebyl schopen sam dokonéit sviij projekt,
a proto priSel na filma¥skou $kolu, aby si vybral rezisé-
ra, ktery dokument dokon¢i. Byl jsem nadsenim bez se-
be, chtél jsem vytvorit mistrovské dilo, ale penéz bylo
malo a v kasinech se nesmélo natacet, a tak se nakonec
natacelo jen jeden den, a to v chodbé jedné z polskych
filmovych instituci (bylo to zadarmo).

Hazardni hra¢ vidy vystoupil z vytahu, p¥iSel ke kame-
Te a zacal mluvit (vedl jsem s nim rozhovor). A hadejte,
co se stalo? Vytvofil jsem velmi dojemny snimek! P#i-
bé&hy t&ch muzti (ve staif 18 az 80 let) totiz byly skuteé-
né tragické.

v vy

O Ktera prace byla ve vagi kariéte nejtézsi?
Asi muj prvni velky dokument, ktery jsem tocil v Argen-

ting. Byl to mockumentary'S zalozeny na skuteéném p¥i-
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béhu polského spisovatele Gombrowicze. Ideou bylo to,
ze konfrontujeme Zijici p¥atele jiz nezijiciho spisovatele
s ideou (ktera se pozdgji materializuje), Ze a¢ byl Gom-
browicz gay, zanechal po sobé v Argentiné nemanzelské
dité. Aby reakce lidi byly pfirozené, udrzovali jsme celou
véc v tajnosti a Gombrowiczovi piratelé byli ve své vétsi-
né presvédéeni, zZe maji skute¢né co délat se spisovate-
lovym synem. Vinou mé nepozornosti se tajemstvi p¥i-
li§ brzy prozradilo a vSichni lidé, s nimiz jsem navazal
styk a spratelil se (véetné dokumentace a natd¢eni jsem
s nimi stravil asi 50 dni) se na mé urazili. Byla to velmi
tézka chvile. Kladl jsem si naivni otazku, co je dulezitéj-
§i, zda pratelstvi a lidé, nebo film. Odpovédél jsem si Ze
film. Dnes bych si odpovédél lidé. Situace a volba nebyly
samoziejmé tak jednoznaéné. Po nékolika dnech navste-
vovani lidi a vysvétlovani, pro¢ jsem to udélal, se spiso-
vatelovi pratelé a ted uz i moji nechali piesvéd¢it, zZe to
bylo nutné, a tu mystifikaci mi odpustili. AZ na jednoho
tvrdohlavého starého osla, ktery mi nemohl odpustit, Ze
jsem ho od zadatku do té nadherné intriky nezasvétil.

Co byste poradil zdjemctim o vadi profesi, kteti
chtéji nebo natodit prvni televizni reportaZ nebo

dokumentérni film?

Pokud chtéji vytvotit dobry dokument, musi co nejvi-
ce ¢asu vénovat dokumentac¢ni praci. Musi tedy travit
Cas se svou postavou, nad danym tématem ¢i v konkrét-
ni krajiné a hledat scény, zabéry a situace, které pouziji
pri nataceni. Zbytek se bude pruzné ménit a nesmi se
proto omezovat tim, co je napadne jako prvni.

Poznédmka redakéniho tymu

Grzegorz Pacek je kviili snimku Dopisy z Argentiny pro nékteré
kontroverzni postavou a mezi jeho kritiky se fadi i polsky novindr Mariusz
Szczygiel nebo jeho prekladatelka Helena Stachovd. Cst verejnosti

mu vyditd, Ze svou necitlivou dokumentdrni mystifikact silné zasdhl do
osobniho Zivota jejich aktérii, zejména vdové po zesnulém spisovateli
Gombrowiczovi. I pres tuto skutecnost — nebo prdavé pro ni — jsme se
nakonec po podnétnych diskusich rozhodli tento prispévek do nasi prirucky
zaradit, protoZe z etického hlediska problematicky Zdnr, kterym mokument
(inscenovany dokument) miize pro nékoho byt, dobre ilustruje silu médii

a jejich schopnost razantné ovliviiovat okolni svét a nase osudy v ném.
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»Rozhodné se nenechte odradit recmi, Ze politické
umeéni je propaganda. Je to stereotyp, ktery ve vychodni
Evropé prevlddd jako vzpominka strachu na byvaly
rezim.“

Tamara Moyzes (1975) je videoumélkyni. Studovala No-
va média na prazské Akademii vytvarnych uméni, kde
absolvovala v roce 2004. Ve své tvorbé, ve které se sou-
stfedi prevazné na politicka témata, nevoli akademic-
ky pristup a pojima je jako p¥imou intervenci — skute¢-
nost nekomentuje z dalky, ale vstupuje piimo do centra
déni. Lidé v jejich fiktivnich dokumentech nejsou her-
ci a jejich umélecka role je jen zvyraznénim a domysle-
nim jejich realného postaveni. Na formulovani soucas-
nych spoledenskych kontroverzi voli autorka smés do-
kumentéarnich, patetickych a humornych zabéru. Pa-
rodické zpracovani je v8ak tragédii, ktera situaci neod-
lehé&uje, ale prezentuje vybusny obsah ve stravitelné po-
dobé. Pro Tamaru Moyzes je video taktickym a politic-
kym néstrojem.

Vybrané vystavy:
2011 Mediations Bienale, Poznan (skupinova vystava)/

Reconsidering Roma-Aspects of Roma and Sinti Life
in Contempoary Art, Runstquartier Bethanien, Berlin,
Némecko (skupinova vystava), Ceské centrum ve Stock-
ohlmu, Vitejte v Praze, Svédsko/ Mamuta at the Danie-
la Passal Art & Media Centre, Protocol, Jeruzalém, IN-
TEGRA(C)E, Karlin Studios, Prague/ 2010 Transgres-
sion, galerie Videotage, Hong Kong, Cina (skupinové vy-
stava), Mute Signs, Barcsay Hall, Budapest, Madarsko
(skupinova vystava), SHE DEVILE 4, Studio Stefania
Miscetti, Roma, IT (solo), Kick the Habit, Festival SO-
HO in Ottakring, Viden, Rakousko (skupinova vystava)

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

@ Jaka cesta Vas privedla vedla k Vasi dnegni praci?
Vytvarné uméni bych nenazyvala praci ani zaméstna-

nim. Myslim, Ze to je jedna z prvnich véci, kterou by mél
nékdo, kdo se chce stat umélcem, védét. Muzu napsat
i tradiéni odpovéd: ,,Méla jsem talent, kviili kterému mé
ptijali na Akademii vytvarnych uméni (AVU) a po jejim
ukondeni jsem se stala Mg.A., tedy umélkyni...“ Bohu-
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zel ani na akademické ptidé dodnes umélce neuéi, jak
po 8kole zaéit vystavovat a hlavné za co produkovat dila.
Dostat se k ,,jobu” v této branzi znamen4 poznat systém
a politiku fungovani kulturnich grantt, galerii, galeris-
th a rezidenci. Galeristi, ktefi se vyznaji v souéasném
uméni, bohuzel moc neni. A téch nékolik hleda pievazné
umeélce, kteti se daji prodat. Tedy maliie, sochaie, atd.
Pokud se chce nékdo vénovat video-artu, novym médi-
im, politickému uméni, je to uméni, které je v Cechach
prakticky neprodejné. Takze zbyva varianta zadani gran-
tl na vystavni objekty. P¥edtim, neZ si budete o grant
zadat, musite poprosit néjakou galerii, aby vas projekt
vystavila. Kazdy rok galerie vypisuji konkurzy na pro-
jekty, jakmile ji mate jistou, je vétsi Sance, Ze grant zis-
kate. Timto zptisobem se vyhnete tomu, Ze do vlastniho
uméni budete investovat jen vlastni penize. Ale porad
vam to nezajisti, Ze se tim uzivite.

Je jen malo muzei a galerii v nadich pomérech, které
umeélci za vystaveni nebo zhotoveni dila zaplati. Jedno-
zna¢né doporuduji vystavovat v zahrani¢i, kde bude vase
préce i spravné finanéné ohodnocena. A hlavné zadam
nastupujici generaci, aby udélala, co ta nase nezvladla.
Spojila se a odmitla vystavovat bez naroku na honorat!
Kdyz se v Cechéach organizuji mezinarodni vystavy, po&i-
ta se automaticky s tim, Ze zahrani¢nim umélciim preci
n&jaky honora¥ dat musime, ale ti nasi Ce$i nam piece
vystavi i zadarmo. Koho neodradi ani tohle, je nejlep$im
adeptem na viechny umélecké 3koly v Ceské republice.

Jaka byla Va8e prvni profesionalni zkuSenost?

Moje prvni setkani s realitou fungovani médii byl hap-
pening, ktery jsem organizovala jesté jako studentka
AVU (Na vlastni odpovédnost, happening AVU, Pra-
ha 2002). V té dobg bylo pred volbami nového rekto-
ra AVU a bohuzel nebylo moc z ¢eho vybirat. Prevla-
dal vSeobecny strach, Ze $kola jesté vic zkostnati. Vyuzi-
la jsem povodiiové situace, kviili které byla rtizna mista
v Praze uzaviena a zabarikddovana. Prvni $kolni den,
pFi zapisu, jsem $kolu zaviela. Pronajala jsem si dva her-
ce, kteii hrali éeské policajty. Na dverich $koly stal na-
pis: Vstup na vlastni odpovédnost. Nebezpeci ohroZeni
Zivota a podpis: Rrizovy §tab. Text samozi'ejmé narazel
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na realitu zkostnatélé vyuky a politiku 8koly. Na druhé
strané byl realnym textem, ktery v té dobé umistovala
méstska policie na budovy po povodnich. V8ichni zudast-
néni véetné rektora, profesorti, docenti, studentd a pr-
vakt museli podepsat ¢estné prohlaseni v tomto znéni:
»Svym podpisem stvrzuji, Ze veSkery muj pohyb v pro-
storach Akademie vytvarnych uméni podnikam ze své
vlastni viile a jsem sezndmen/a s moznymi riziky a s nimi
spojenymi nasledky. Nebudu pozadovat Zadnou nahra-
du za Gjmu, kterd mi timto jednanim muze vzniknout.”
Vsichni zicastnéni, véetné tehdejsiho rektora pana Ko-
talika a prof. Milana KniZaka pied budovou podepiso-
vali prohageni, trvalo to celou hodinu. AZ kdyz pan $kol-
nik na povel rektora zavolal na Magistrat Prahy 7, kde
se dozvédél, ze AVU mésto v zddném pripadé neuzavie-
lo. Az tehdy rektor zavolal na performujici studenty sku-
te¢nou policii, ¢im jen dokézal, Ze se ve §kole muzZe udit
o provokativnich performancich z 60. let, ale nedej bo-
Ze, aby studenti tyto praktiky pouzivali ke kritice 8koly.

® Ktera prace byla ve Vasi kariéie nejtézsi?

vvvs

Asi je vzdycky nejtéZzsi organizace kazdé performance. Ni-
kdy neni jasné, jak bude okoli doopravdy reagovat. A te-
dy jestli to dopadne podle mych predpokladanych verzi.
Je dobré piedpokladat nékolik dal$ich variant a na v8ech-
ny se spravné pripravit. Ale asi nejtézsi bylo zorganizovat
a ustat performanci Bianca Braselli and Benedict XVI,
5:05 min, kterou jsem udélala na letisti Brno-Tutany p¥i
nav§tévé papeze Benedikta XVI spoleéné s Darinou Al-
ster. A to i po mych zkuSenostech s okupovanymi tizemimi
v Palestinég, kde jsem byla postavena proti vojakiim, s ni-
miz jsem politicky nesouhlasila. Tady byl dav modlicich se
lidi, bylo jich 400 tisic, kterych jsme se nechtéli v zadném
pripadé dotknout, a my tii. Pfekonat silu, kterou takovy
dav vyzatuje, a udélat na tomto misté piratskou akci, ne-
bylo lehké, tak jako nebylo snadné propasovat dvé osoby
na misto vyhrazené pro novinaie a VIP.

Podstatou setkani BB s Benediktem XVI bylo sdéleni,
ze cirkev potiebuje reformu. Performance reagovala
na Ratzingertv konzervatismus. Uz del$i dobu mé za-
jima nabozenstvi a queer tématika. Re§im nabozenstvi
jako takové: katolictvi, Zidovstvi, islam. Jako feminist-
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ka jsem zila dva roky s izraelskou queer scénou, ztiéast-
fiovala jsem se ,,love parades™ v Jeruzaléms, Tel Avivu,
Berling, Istanbulu, Brng. Zadn4 neprobéhla bez udas-
ti nabozenskych fanatikt. Jejich p¥itomnost vytvaiela
velky rozpor pro véiici homosexualy, lesby, transsexua-
ly atp. Bylo pro mé diilezité ukazat, Ze ve 21. stoleti ma
pojem ,,queer” o dost §irsi §kalu vyznamu, nez si mno-
zi z nas dovedou piedstavit. Bianca pro mé piedstavuje
queer spole¢nost, ktera ma blizko k nabozenstvi, i kdyz
je z néj svym zpltisobem vykazana kvili své sexualni ori-
entaci. To v ni ale nezabilo vztah k vite.

Co byste poradila zdjemctim o vizualni uméni,

kteii se mu chtéji zadit vénovat?

V pripadé socialniho nebo politického uméni, jako je
happening, performance nebo videoinstalace je vidy
dobré doptedu pocitat s moznostmi podchytit média.
Nedat jim moznost prekroutit vasi vypovéd. Je to véc,
kterou nemiizete mit stoprocentné pod kontrolou, ale
ktera se da do uréité miry predpokladat dopredu. Cely
happening zavisi na dané spoletenské atmosfére, ktera
s sebou nese i stereotypni vnimani. Ta se daji pozitivné
podchytit, nebo se na nich p#i §patném odhadu nachy-
tate. Jednozna¢né je dobré pripravit si tiskovou zpravu
a vypichnout v ni nazev vasi akce a nejdulezité&jsi prvni
dvé véty, které slouzi jako vase vypovéd.

Rozhodné se nenechte odradit #e¢mi, Ze politické umé-
ni je propaganda. Je to stereotyp, ktery ve vychodni Ev-
ropé prevlada jako vzpominka strachu na byvaly reZim.
Uz 23 let nejsou kritici, kuratori a spoleénost schopna
pochopit, Ze komunistické uméni bylo uménim na ob-
jednavku a ne politickym uménim. Uméni, které bylo
v té dobé opravdovym uménim, bylo proti reZzimu. Ani
v dnedni dobé neni nejlepsi cestou k dobrému uméni
umeéni na objednavku. V dne$ni dobé se miizeme bavit
o sochach objednanych statem, anebo uméni, které si
objednavaji soukromé firmy. V tom piipadé bych zvazi-
la, jestli se nejedna o propagandu.

Angazované uméni mélo vzdycky za ukol ukazovat na
nedostatky nasi spole¢nosti. A pokud tomu tak je, i kdyz
pouziva vizualitu znamou z komerce, stale uménim je!
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»INejtézsi pro mé bylo vytdhnout po akci Paldcovy
prevrat z vézeni lidry nasi skupiny Vojna Olega
Vorotnikova a Leonida Nikolajeva. Musel jsem kviili
tomu vyprudit vSechny média svéta, udélat dvé sté
rozhovord, napsat ti sta clanki a vyjebat mozky
tisiciim lidi. T a pill mésice jsem skoro nespal. Dal
Jjsem si nesplnitelnej tkol. A dokdzal jsem nemozny.“
Aleksej Plutser-Sarno, znamy jako Plut. Medialni umélec
a ¢len skupiny Vojna (viz nize). Narodil se v roce 1962
v Moskvé, slouzil jako namoinik, vystudoval filozofii na
estonské univerzité v Tartu. Je autorem nékolika knih,
stovek ¢lank, desitek uméleckych projektii. Ke skupiné
Vojna se ptipojil v roce 2006 a od té doby stoji za veske-
rymi jejimi medialnimi a uméleckymi koncepcemi, ve-
de blog Ironické pozndmky z Ruska o uméni poulicniho
protestu a radikdlnich politickych umélcich. Po zatéeni
dvou ¢lenti skupiny v roce 2010 musel opustit své bydlis-
té, zpretrhat v§echny rodinné a spolecenské vazby a od
té doby se kazdy mésic stéhuje z mista na misto.

Skupina Vojna

Vojna je umélecké uskupeni radikalnich anarchistu, ktetd se
pustili do boje s ruskym establishmentem. Skupina se zvi-
ditelnila naptiklad kresbou gigantického penisu na mosté
proti sidlu byvalé KGB (dnes FSB) nebo uméleckou sou-
lozi v muzeu. Dva jeji ¢lenové byli t¥i mésice drzeni ve vaz-
bé na zakladé vykonstruovanych obvinéni, dalsi se skryva-
li v utajovaném byté pred policii, odkud organizovali za-
chranné akce. Aktivity Vojny byly zpo¢atku anonymni, od
roku 2008 se k nim hlasi nebo se jejich akei zudastnilo pres
200 aktivistt, je proti nim vedeno pies 20 trestnich stihani,
odnoze skupiny Vojna dnes existuji ve vétsiné vétsich rus-
kych mést a sympatizantii skupina eviduje vice nez 3000.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

© Jak jste se dostal ke své préci?
Nejdiiv musite poslat do prdele viechny tupy pFibuzny, jeb-
Iy kamarady, spole¢enskou moralku, pojebanej trestni zéako-
nik, prasivy socidlni normy, pachnouci myslenky na penize
a zpiceny piedstavy o svatym a vysokym uméni a umélci ja-
kozto proroku vlasti, ktery se k ndm dostaly z doby kamen-
ny. Poslali jste je do prdele? Tak se muZete pustit do prace!
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@ Jaka byla va8e prvni profesionalni zkuSenost?

Hned po prvnich akcich skupiny Vojna, ktery jsme vymys-
leli spole¢né s Olegem Vorotnikovem a Natalii Sokol, ce-
lej uméleckej svét jednomyslné prohlasil, Ze nejsme zad-
ny umélci, ale aplny sracky. Piesné takhle pred dvaceti
lety, kdyZ jsem vydal sviij slavnej Slovnik ruskejch vulga-
rismil, zadal celej filologickej svét hlasité upét, Ze nejsem
zadnej filolog, ale sracka. Kdyz ¢lovék zaslechne podob-
ny upéni, tak to stoprocentné dokazuje, Ze se vydal sprav-
nou cestou a Ze vytvaii vlastni inovativni uméleckej jazyk.

vvvs

Nejtézsi pro mé bylo vytahnout po akci Palacovy prevrat z vé-
zeni lidry nasi skupiny Vojna Olega Vorotnikova a Leonida
Nikolajeva. Musel jsem kviili tomu vyprudit vSechny média
svéta, udélat dvé sté rozhovort, napsat tii sta ¢lankt a vyje-
bat mozky tisictim lidi. T¥i a ptil mésice jsem skoro nespal.
Dal jsem si nesplnitelnej tikol. A dokézal jsem nemozny.

Co byste poradil tém, kte¥i se snazi v urcité oblasti,
tomu, kdo chce napsat prvni proslov, nafotit prvni fotky,
nahrat na magnetofon rozhovor, natodit rozhlasovou &i

televizni reportaz nebo dokumentarni film?
Clovék musi bejt sam k sobé naprosto poctivej. Nesnaz-

te se tenhle svét ojebat. Dé&jiny vam to neodpustéj a sma-
Zou vaSe jméno z analt véénosti.
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Devatero mytii a legend
z neznamého svéta

KRdyz ddvni moreplavci objevovali nové svéty a kreslili
mapy svych cest, na nezndmd mista napsali Hic sunt
leones — zde ziji vi. Tato mista pak byla zapliiovdna
povéstmi o nejriznéjSich priserdch, lidozroutech,
obrovskych pokladech...

Dnes Zijeme v dobé informaéni spoleénosti, protoze infor-
mace a jejich vyména, predavani a sdileni se staly skute¢né
diilezitou soucasti nejen nasich zivott, ale i ekonomickych
a politickych debat. P¥istroje, které k tomu pouzivime — te-
levize, radio, poéita¢ —, nas provazeji jiz od atlého détstvi.
Ale pres toto neustalé zadsobovani novymi a aktualni-
mi daty se z nés nestali 1épe informovani lidé. Z infor-
macniho toku se stava zahlceni a zpravy se pomalu mé-
ni v zabavu a propagandu. Nase védomi o svété, jehoz
malinkou soudasti je i naSe zemé, se tak pohybuje sta-
le vice ve svété legend a myti nez informacnich znalos-
ti &i praktickych zkugenosti.

Mluvim-li 0 mytu, mam na mysli dany komplex informaci,
pribéhii a vysvétleni, jejichZ cilem je objasnit okolni svét,
a to predevsim v roviné jednoduchych ¢i zjednodusujicich
symboli.. Nékdy vychazeji z reality, nékdy ji zcela opomije-
ji. Smyslem mytu je vytvorit uréitou myslenkovou zaklad-
nu, v niz konkrétni lidské spolecenstvi bude moci prezit
v daném kontextu, sdilet spole¢né presvédéeni a jednotné
vystupovat za spole¢nou véc. Mytus mize mit velmi struk-
turovanou podobu naboZenstvi &i socio-ekonomické teo-
rie. V jednodussi formeé viak mtize mit podobu piibéhu
(urban legends), které napiiklad popisuji tajemné vyhody
jinak marginalizované a utlacované skupiny.

Mnoho mytii je také spojeno s méné rozvinutymi a chudymi
zemé&mi. Je to Gasteéné dano tim, Ze praveé o téchto zemich to-
ho vime nejméné. P¥i¢iny jsou ovéem mnohem hlubsi. Spo-
¢ivaji predevsim ve snaze vymezit se, ukazat pro¢ pravé my
prosperujeme a v éem tkvi netispéch téch méné $tastnych.
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Za §iteni myti mohou z ¢asti i média. A to bud zamér-
né s n&jakym cilem (ziskat pozornost, nékoho poskodit,
slouzit svému majiteli), nebo naprosto bezd&¢né. Napii-
klad ve snaze informovat o zajimavé situaci v zemich, kte-
ré jsou u nas malo znamé, dochézi kvili omezeni rozsahu
téchto zprav ke znaénému zhusténi a zjednodudeni. Tim
jsou myty Ziveny a podporovany, protoZe situace mistnich
obyvatel neni dostate¢né vysvétlena.

Proto se podivame na nékteré z téchto myta a pokusi-
me se je rozkryt. Vyjit z mytu do reality neni jednodu-
ché, protoze to boura nade zazité predstavy, které nas
zasazuji do svéta. Na druhé strané brani myty efektiv-
nimu dorozuméni, protoze riizné skupiny svym mytim
a povéram navzajem nerozumi.

Zkusme se tedy podivat na nékteré myty o rozvojovych
zemich, které miiZzeme zaslechnout na ulicich, ale ktera
nam neztidka predkladaji dokonce i nasi politici a média.

@ Lidé v rozvojovych zemich jsou chudi,

Hned na zadatku musime ¥ici, Ze pomér k praci, jak jej
znéme z tzv. Zapadni kultury (Abendland, Occident), je
skute¢né vyjimeény. Dnes je pro vétSinu nasi spole¢nos-
ti — chudé a stfedni tfidu — prace identifikaci a taki'ka za-
kladnim smyslem Zivota. Otazka ,,Co délag?” je jednou
z prvnich seznamovacich otazek, kterou klademe. Nao-
pak vétsina lidi na Zemi pouziva jako prvni otazky, které
se vztahuji k rodiné, k cili cesty apod. V riiznych obdobich
evropské historie byla prace — kromé spravy (vlady) a in-
vestic — vnimana jako néco, co je pouze pro chudé. Antic-
ka demokracie byla vyhrazena jen pro lidi, ktefi se nezivi
praci, zaméstnanci nebo drobni ¥emeslnici se nemohli na
vladé podilet. V Anglii je$té v devatenactém stoleti praco-
vat znamenalo ztratu spoleéenského postaveni.

I piesto statistiky Mezinarodni organizace prace (ILO
— International Labour Organization) a zpravy UNDP
ukazuji, Ze mnozstvi odvedené préce, at jiz placené ¢i ne-
placené (prace v domacnosti, sousedska vypomoc, pés-
tovani plodin pro vlastni potiebu apod.), je velmi rtiz-
né. V riaznych zemich ne vidy ukazuje na bohatstvi ze-
mé a distojné zajidténi Zivota jejich obyvatel. Obecné lze
ovSem Fici, Ze méné ¢asu vénuji praci lidé v bohatych ze-
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mich a vice ¢asu stravi praci lidé v chudych zemich. Ze
statistiky OECD z roku 2010 vyplyv4, Ze nejvice pracuji
v ramci OECD Mexi¢ani, pii¢emz v placené praci stra-
vi nejvice ¢asu Jihokorejci. V ramci Evropy se pak nejvi-
ce vénuji praci Rekové. Nejméné se placené i neplacené
praci vénuji Belgi¢ané, Danové a Némci.

Podivame-li se ov§em na rozvojové zemé, pak je celko-
vé pracovni vytiZeni je$té vétsi. Podle statistik UNDP
2006-2008 mezi nejvice pracujici obyvatele nasi plane-
ty patti Mongolci, Nepalci a obyvatelé Beninu. Nika-
ragujci pracuji podobnou dobu jako Japonci, ale rozdil
mezi pracovnim vytiZenim muzi a Zen je mensi. Nesta-
vi to na8e piedsudky na hlavu?

Je tedy ziejmé, Ze pracovni vytizeni lidi je ddno mnoha
okolnostmi. Vice se praci (placené i neplacené) vénu-
jilidé Zijici v horsich ekonomickych a p#irodnich pod-
minkéch. Poéet odpracovanych hodin ma jen maly vliv
na to, jak dobie se lidé maji. To podle vyzkuma mezi-
narodnich instituci ovliviiuje mnohem vice spravedliva
distribuce bohatstvi — progresivni dariovy systém, vyse
mezd, vSeobecné zdravotni pojisténi, prubézny dacho-
dovy systém a podobné.

Zeny pracuji vice nez muzi s vjjimkou Déanska, Nizo-
zemi a Némecka.

Smyslem préce je zajistit, abychom my i ostatni mohli Zit
duistojny Zivot ve spolecenstvi rodiny a piatel. Jejim smyslem
neni travit v ni nekoneéné ubijejici hodiny za neprimérené
nizkou mzdu, jak je dnes realitou na vétsiné nasi planety.

Celkova pracovni zatéz a rozdil v platech muzii a Zen
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W Procentualni rozdil mezi celkovou pracovni zatéZi Zen oproti muzim

= Procentualni rozdil mezi platy zen a muzi

Zdroj: Rania Antonopoulos, The unpaid care work — paid work connection>

@ Détska prace neni $patnd, déti se naudi odpovédnosti

a je lepsi, kdyZ pracuje alespon nékdo.

V Cechach pretrvava naivni predstava, 7e détska prace spo-
¢iva ve vynaseni kose ¢i prazdninovych brigadach. Mnozi ji
maji spojenu s naivni romantickou piedstavou chlapce po-
méhajiciho otci v dilné ¢i divky to¢ici se kolem matky v ku-
chyni. Realita svéta détské prace je ale naprosto odli$na.
Podivejme se nejprve, co se vlastné oznatenim détska pra-
ce mysli. Mezinarodni organizace prace definuje ve svych
konvencich (zejména €. 182 z roku 1999) détskou praci
jako takovou ekonomickou aktivitu déti, kterd negativné
ovliviiuje jejich zdravi a duSevni rozvoj nebo znemoziiuje
systematické vzdélavani. Jedna se o jakoukoliv praci déti
mladsich dvanacti let, nebezpetnou praci dvanécti az &tr-
néctiletych a o tzv. nejhorsi formy détské prace bez ohle-
du na vék ditéte. Tento fenomén na svété dnes postihuje
odhadem 215 milionti mladistvych, z ¢ehoz 62 milioni je
mladsich ¢trnécti let. Nejhorsi situace panuje v subsahar-
ské Africe, kde kazdy t¥eti pracujici je mladsi 14 let (bez-
mala 48 miliontt), a v Asii a Oceanii, kde najdeme v ab-
solutnich &islech nejvice pracujicich déti — 127 miliont.
Déti pracuji v raznych odvétvich. Drtiva vétsina z nich
(70 %) ptisobi v zemé&délstvi. Naopak déti ulice si Easto
vydélavaji coby posli¢ci, prostituti nebo tovarni délni-
ci. Nékdy musi déti pracovat i v zaminovaném prostie-
di. Nemaji tak spravedlivou §anci na opravdové détstvi,
vzdélani a lepsi Zivot.

Ne ve viech statech je détska prace zakazana, navic se
vyskytuje stale tam, kde mimo zakon postavena je. Dét-
skou praci je obtizné vymytit, protoZe na ni zavisi pieziti
ptibuznych i déti samotnych. Zatimco jeji tplné potla-
¢eni je dlouhodobym cilem, nejhorsi formy détské pra-
ce musi byt odstranény ihned. Zhruba t¥i étvrtiny déti
jsou totiz zaméstnany v nebezpeénych podminkach, ja-
kymi jsou prace v dolech, prace se skodlivymi chemika-
liemi (naptiklad hnojiva a pesticidy v zemédélstvi) a ne-
bezpeénou technikou véetné najimani do ozbrojenych
slozek (300 tisic), otroctvi pro dluhy a jiné formy otroc-
tvi (5,7 milionu) a sexualniho zneuZivani (1,8 milionu).
Roéné zahyne 22 000 déti p¥i pracovnich urazech. P¥i-
tom studie ILO ukézala, Ze ekonomicky ptinos zruge-
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ni zaméstnavani déti by byl bezméla sedminasobkem je-
ho néklada. Pokud se totiz poda#i zamezit détské praci,
naroste zaméstnavani dospélych, zvednou se platy a Zi-
votni droven a diky vzdélavani déti roste nova generace
s lep8imi socialné ekonomickymi vyhlidkami.

Klasickym prikladem je pakistanské mésto Sialkot, kde
se vyrabi vétsina fotbalovych mié&i. Po protestech mezina-
rodni komunity podpoiené mnoha sportovci doslo v ro-
ce 1997 mezi UNICEF a Sialkotskou obchodni komo-
rou k dohods, ze déti do 15 let nebudou zaméstnavany.
To pomohlo zvysit zaméstnanost dospélych, zlepsilo pra-
covni podminky a obnovilo zajem odbératelt, ktei'i neo-
debirali ze Sialkotu zboZi proto, Ze bylo vyrabéné détmi.

® YV rozvojovych zemich jsou zkorumpovani vladei,

pomoc zneuzivaji a neumi s ni zachazet.

Je nezpochybnitelnou skuteé¢nosti, Ze mnoho vlad chu-
dych zemi je zkorumpovanych, jejich predstavitelé kra-
dou, kde se d4, a penize od donorii jsou vitanym pro-
stitedkem ke zvySeni jejich tajnych kont.

Neni to ale obecné pravidlo pro vSechny zemé. Mezi ze-
mé, kde je korupce nejvétsim problémem, patii predevsim
ty, které jsou ovladany diktatory nejriznéjsich politickych
nazorii. A samoziejmeé také mnohé chudé zemé, kde je di-
ky nedostatku financi statni i mistni sprava v rozkladu.
Bohuzel, dulezitou roli p#i korupci v rozvojovych zemich
hraji také firmy a politické zajmy bohatych zemi. Nej-
kiiklavéjsim piikladem je Demokraticka republika Kon-
go. Tamni krvavy diktator Mobutu byl udrZovan u moci
ptjckami zapadnich statt (USA, Belgie, Francie) i me-
zinarodnich finanénich instituci. P¥esto, Ze jejich za-
stupci upozornovali na to, Ze penize uréené na projek-
ty mizi na kontech Mobutuovy rodiny a pratel, nedélo
se nic. Zajmem bylo udrzet DRK v tzv. zdpadni hemi-
sféte a nedovolit, aby tam vyhraly levicové sily. Diky té-
to podpoie mohl Mobutu a jeho rodina ziskat vice nez
pét miliard americkych dolart.

Podobné to je s Augusto Pinochetem, generalem, ktery
svrhl demokratickou vladu Salvadora Allendeho a na-
stolil v Chile pravicovou diktaturu, ktera za sebou ne-
chala tisice mrtvych a zmizelych. Pinochetova vlada by-
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la financovana USA a general byl mnohymi povazovan
za vzor boje proti komunismu — u nas tieba politikem
Vaclavem Bendou. Pinochet byl v8ak jen jednim z mno-
ha zkorumpovanych diktatort, ktery si na rodinné kon-
ta ze statnich financi prelil 6-8 miliont dolart.
Ov8em tato rozsahla korupce neznamena jen ukrade-
né penize, ale jejim vysledkem je také zadluzeni statu.
Filipinsky diktator Marcos se zmocnil vlady se statnim
dluhem kolem jedné miliardy USD. Po jeho odchodu
mély Filipiny dluh 28 miliard USD. Jednim z piikladi,
jak Marcos ziskéaval penize a Filipiny dluhy, je jaderna
elektrarna Bataan, ktera byla pod dozorem filipinskych
a americkych jadernych urada vybudovana na dpati vul-
kéanu, takZe nebude nikdy spusténa. Jeji stavbu oviem
museli Filipinci zaplatit i s uroky americkym, francouz-
skym a némeckym bankam. Uplatek od firmy Westing-
haus ve vy§i 80 miliontt USD vyinkasoval pro Marcose
jeho zastupce Disini.

Podplaceni vysokych statnich i regionalni politikii a ured-
nikd vede k pfimym ekonomickym ztratdm a navic uva-
di zemé& do dluhové pasti. Musi pak splacet véci, které
nepottebuji, a jejichz jedinym smyslem bylo nechat vy-
délat bohaté banky a firmy z rozvinutych zemi.

I $patna a malo placend préce je piinosem pro
chudé v rozvojovych zemich, odliv firem z bohatych

do chudych zemi znamen4 vice prace pro chudé

a ekonomicky rust.

Mnoho lidi i uznavanych ekonomu se domniva, Ze za-
hraniéni investice pomahaji zlep8ovat Zivot lidem v chu-
dych zemich. Skute¢né tomu tak je jen ve velmi mizivém
mnozstvi p¥ipadi. Vétsinou prichod zahrani¢nich inves-
tort znamena pro chudé lidi v chudych zemich pohromu.
Rozvojové zemé maji ¢asto nizsi troven socialni a envi-
ronmentalni legislativy. Spole¢nosti, které do téchto ze-
mi pFesouvaji vyrobu, nemusi tedy brat na tyto aspekty
ohled, coz sniZuje jejich naklady a zvyS$uje zisky.
Rozvojovym zemim je piedkladan model tzv. pfimych za-
hraniénich investic jako jeden ze zasadnich kroki k roz-
jezdu ekonomiky. Zkusenosti oviem ukazuji, Ze podpo-
ra p¥imych zahraniénich investic znamena velmi ¢asto
zhor$eni pracovnich podminek a vy3$3i ekologickou za-
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téz. Investoii na Filipinach si vynutili sniZzeni minimal-
ni mzdy pro své zaméstnance, industrialni zény v Cing
produkuji zase zna¢né znecisténi.

Bohuzel, ani v pfipadé, ze zahrani¢ni investoii posky-
tuji lepsi pracovni podminky a neposkozuji Zivotni pro-
stfedi, neni jejich piinos jednoznaéné pozitivni. Pre-
devsim proto, Ze tyto investice jsou spjaty s obrovsky-
mi vyhodami, které jsou nadnarodnim firmam posky-
tovany. Od bohatych zemi, v nichZ sidli, dostavaji diky
vladnim garancim vyhodné uvéry — ¢asto z penéz da-
novych poplatniki. V cilové zemi jim pak jsou nabize-
ny danové prazdniny, staty jim buduji infrastrukturu
apod. To deformuje situaci na trhu, a domaci vyrobci
jsou znevyhodnéni, protoze zadné z téchto vyhod ne-
maji. Navic nova firma muze diky témto vyhodam pte-
tahovat zaméstnance i zakazky. Domacim firmam ne-
zbyva nez se prizplsobit a stat se dodavateli velkych
koncernu ¢&i fetézci, a to za velmi nevyhodnych podmi-
nek. Poté, co skoné¢i dariové prazdniny, firmy odchazi,
nebo maskuji své zisky Géetnimi operacemi pies daro-
vé raje, kde pak mizi vétsina pfijmu, aniz by stat z to-
ho mél jakykoli profit.

Dalgim nebezpeéim jsou velké zemédélské projekty. Ty
sice vykazuji obrovskou produkci komodit, ale vétsina
z toho je urdena na vyvoz a nikoli pro domaéci spotiebu.
Zakladani rozsahlych plantazi navic ¢asto znamena de-
vastaci ptivodnich ekosystému ¢i tzv. zdbory ptdy. Mist-
ni lidé, kteti maji velmi §patnou vyjednavaci pozici a ne-
maji dostatetné zajisténa sva prava na vlastnictvi pady,
musi své pozemky kviili témto investicim opustit, a to
za tichého p¥ihliZzeni nebo dokonce pod natlakem vlast-
ni vlady. Banky spojené s velkokapitdlem odmitaji po-
skytovat farmaiam provozni uvéry.

Tito vysidlenci pak nemivaji jinou moznost, nez pii-
jmout Spatné placenou praci na nové vzniklych planta-
zich (a stat se tak soucasti statistiky ukazujici na rostouci
podet pracovnich mist), nebo odejit do mést. Tim dochazi
k rozpadu komunit a ohroZeni potravinové bezpeénosti.
Ptesun vyroby do méné vyspélych zemi ovSem ma vliv
i na nase zivoty. Tzv. motiv uzite¢né obéti znamena, ze
lidé ve vyspélych zemich, kteti prisli kvali tomuto jevu
o0 praci, jsou piesvédéovani o tom, Ze jejich praci dosta-
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nou lidé mnohem chudsi, a tak se jim zlepsi podminky
k Zivotu. Niz§i naklady na pracovni silu v rozvojovych ze-
mich oviem nemaji za nasledek pouze ztraty pracovnich
mist, ale i tlak na nasi vlastni pracovni moralku a efek-
tivitu. Pracujici v rozvinutych zemich jsou obviiovani,
Ze nejsou tak pracoviti jako lidé v rozvojovych zemich.
Tedy Ze nejsou ochotni pracovat za dva dolary na den,
dvanéct hodin denné, sedm dni v tydnu.

YV rozvojovych zemich jsou lidé mnohem nasilnéjsi nez
my ..na zapadé&” a poi4d spolu valei.

Jednim z roz§itenych myti je, Ze za chudobu v rozvojo-
vém svété muze nasilnicka povaha jejich obyvatel a vad-
ct. Neustala touha valéit, dobyvat nova tizemi a ovladat
sousedni zemé.

Skute¢nost je oviem ponékud odlisna. Podivame-li se
na vét§inu valek v chudych zemich, ukaze se, Ze za nimi
stoji bohaté zemé v zapase o jejich nerostné suroviny ¢&i
strategickou polohu.

Pokud jde o nasili, zemé patiici mezi rozvojové se nemo-
hou rovnat zemim vyspélym. Nejvétsi genocida v histo-
rii, o které se mnoho nemluvi, je vyvrazdéni Konzant p¥i
nucenych pracich na kau¢ukovych plantazich belgického
krale Leopolda IT v Belgickém Kongu (dnes Demokratic-
ké republika Kongo). Mezi lety 1885-1908 zahynulo na
plantazich pres deset miliontt Konzanii. Belgi¢ané také
zavedli sekani ruky rukojmim (rodinnym p¥islugnikéim
sbhéract kau¢uku) za nesplnéni kvéty. Odporujici vesnice
byly vyvrazdény. KonZané jsou jiz sto padesat let ztejmé
nejstihanéj§im narodem na svété. Ani po ziskani samostat-
nosti neziskali mir. Belgi¢ané ve spolupraci s USA svrh-
li a pozdéji umucéili prvniho premiéra Patrice Lumumbu
a dosadili misto néj diktatora Mobutu Sese Seko, ktery je
odpovédny za dalsi miliony mrtvych. Vyménou za dodav-
ky levnych strategickych surovin se mu dostalo podpory
Svétové banky a Mezinarodniho ménového fondu. Tyto
penize kondily na kontech Mobutuovy rodiny a pro kon-
zské obyvatele znamenaji zadluZeni na nékolik generaci.
I po jeho sesazeni pokraduje ob¢anska valka, ktera nad-
narodnim koncerntim umoznuje ziskavat levné suroviny,
které jsou nezbytné pro vyrobu mikroelektroniky — po¢i-
tacii, mobilnich telefonii apod.
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Za pripomenuti oviem stoji i vyvrazdovani a odsun oby-
vatel Tasmanie, aby se tu mohli usidlit britsti kolonisté,
nebo vyvrazdéni populace na souostrovi Banda Holandany
kvuli ziskani monopolu na prodej muskatového o¥igku...
Pro ptiklady ale nemusime chodit do kolonialnich dob,
stadi se podivat na obdobi po 2. svétové valce, nejkrvavéj-
§im konfliktu vedeném piedevs§im Evropany a Ameri¢any.
V té dobé se rozhoiela tzv. Studena valka — konflikt me-
zi staty vychodniho bloku (Sovétsky svaz a jeho spojen-
ci) a tzv. zapadu (Spojené staty a jejich spojenci). Pojem
»studena valka“ mél vyjadfovat, Ze znepréatelené tabo-
ry spolu vedou pouze ideologickou, ale nikoli faktickou
valku. Konflikty ve Vietnamu, KambodZi, Angole, Gua-
temale a dalgich statech vSak ukazaly, Ze valka se pouze
presouvéa jinam a vede se prostfednictvim jinych stata.
Velmi poué¢na je naptiklad povéaleéna historie Vietnamu.
V roce 1945 se podatilo vietnamskému osvobozeneckému
hnuti zastoupenému Ho Chi Minhem vyhnat japonské
okupanty. Ho Chi Minh pozadal vladu Spojenych stati,
ktera ho do té doby podporovala, aby jim pomohla vyjed-
nat nezavislost na Francii. Ta kolonializovala Vietnam jiz
od druhé poloviny 19. stoleti. USA ov§em naopak podpo-
¥ily Francii, ktera do oblasti vyslala expedi¢ni sbor. Prvni
indo¢inska valka trvala do roku 1954 a ptislo v ni o Zivot
¢tvrt milionu vietnamskych civilisti, sto sedmdesat tisic
vietnamskych vojaki a sto tisic vojakti z Francie a jejich
africkych kolonii. Vysledkem bylo rozdéleni zemé na Se-
verni a Jizni Vietnam dohodami ze Zenevy. Jizni Viet-
nam ovladla pravicova diktatura kontrolovana predevsim
Francouzi a Ameri¢any, na Severu zvitézila diktatura ko-
munistit podporovanych Sovétskym svazem.

Americky prezident Eisenhower se obaval, Ze pokud
USA ptipusti vznik komunistického reZzimu v Jihovy-
chodni Asii, brzy budou pohlceny dalsi staty, az se ko-
munismus dostane na uzemi USA (doktrina dominové-
ho efektu). Proto povaZoval za nutné bojovat proti to-
mu jiz v zarodku. T il
Ukel svéti prostredky, a tak doslo v roce 1964 k tzv. In-

. . . 1s , < HThe pl bl here, e I .
cidentu v Tonkinském zalivu, ktery odstartoval valku ve € plctwres got anaakied around everywchere, xr AR
Vietnamu. K¥iznik USS Maddox ohlésil napadenti viet-
namskymi torpédoborci a kongres USA dal Tonkinskou Za nedostatecny pracovni vykon trestali kolonisté

. . . . , otroky na gumovych plantazich Belgického Konga
resoluci prezidentu Johnsonovi pravomoc k vojenskym useknutim ruky jejich détem & rodi&am.
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operacim proti Severnimu Vietnamu. Dokumenty NSA
odtajnéné v roce 2005 ukazuji, Ze Zadny incident v Ton-
kinském zalivu neexistoval a cela akce byla vymyslena
na podporu vojenského zasahu. Néasledna krvava valka
trvala az do roku 1973 a zahynulo v ni na pil milionu
lidi, pfevazné Vietnamct.

Dohrou byla krvava vlada Rudych Khméru v Kambodzi,
kte¥i byli jako protivietnamské sily podporovani Spoje-
nymi staty i Cinou. Polpotovsky rezim byl nakonec po-
razen Vietnamem a po mezinarodnich intervencich by-
la zformovana mirova vlada.

Doktrina dominového efektu byla pozdéji uplatnéna
i v dalich konfliktech: napt. Benin, Etiopie, Guinea-
Bissau, Madagaskar, Kapverdy, Mozambik, Angola, Af-
ghanistan, Grenada, Nikaragua.

Ale vyvrazdovani se netykalo jen populaci mimo Zapad.
Genocida severoamerickych indianti v USA, &i genocida
Zidtr a Romti v Evropé jsou dodnes vihruznymi memen-
ty, co si dokaZou zphsobit ,,civilizovani® lidé navzajem.

® Do chudych zemi jen lijeme obrovské penize a nic

z toho neméame.

Mnoho lidi se domniva, Ze v ramci rozvojové spolupra-
ce vydavaji bohaté zemé, jako Ceska republika, obrov-
ské prostredky, aniz by to mélo jakykoli smysl, nebo né-
jakou vyhodu pro darce. Neni tomu tak.

Cilem rozvojové spoluprace je od zactatku vize zajidténi spo-
le¢né a mirové prosperity. Aby se to podaiilo, je nutné za-
jistit vyvoj i méné rozvinutych zemi. Pokud se tak nestane,
hrozi napéti mezi zemémi, ekonomicka destabilizace, vel-
ké migraéni viny a podobné. Navic ze zemi globalniho Ji-
hu k ndm sméfuje obrovské mnozstvi strategickych suro-
vin, od ropy po vzacné technické kovy. Pokud by byl jejich
prisun ohroZen, je ohroZena i nase sou¢asna ekonomika.
A tak je paradoxem, Ze redlné miii vice kapitalu z chu-
dych zemi do bohatych. Je to ddno nékolika faktory. Prv-
nim z nich jsou danové raje, kam mizi zisky firem. Dale
jsou to piijmy z cel, ktera byla odbourana v ramci ¢asto
vnucené liberalizace. Splaceni dluht je dal§im ohrom-
nym problémem. Diky ménicim se trokovym sazbam,
krizim a dal§im problémtim dnes mnohé zemé splaci sta-
le jesté dluhy, které byly realné splaceny jiz nékolikrat.
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Diky této tézké situaci pak mohou vlady bohatych zemi
vyjednavat vihodné podminky pro své firmy, které ziska-
vaji dalsi lukrativni moZnosti tézby dulezitych minerala
nebo péstovani plodin. Diky tomu je pak mozno vyrabét
v bohatych zemich lacinou elektroniku ¢i jist levné maso.
Tato situace ovSem zakonité vede k nespokojenosti ob-
¢anu v takto zkouSenych zemich, k nepokojiim a mnoh-
dy i valkam na lokalni ¢i mezinarodni drovni. Proto by
bylo vyhodnéjsi pro vSechny, aby se zvy$ila Zivotni uro-
veni lidi v chudych zemich, aby mély dostatek moznosti
vyrabét si vice véci pro svou potiebu, a zajistit spraved-
livou sménu zboZi na mezinarodni Grovni.

To by vedlo nejen ke zlepSeni podminek v méné rozvi-
nutych zemich, ale i v téch bohatych, kde je nouze vy-
uzivana k hrozbam a k tlaku na zaméstnance, Ze nebu-
dou-li ochotni pracovat a zit jako lidé v chudych zemich,
firmy odejdou a nechaji je bez prace.

Zemé Jihu k ni¢emu nepot¥ebujeme.

Jsou u nas jisté lidé, kteii by to mohli ¥ici. Ti, co péstu-
ji své potraviny sami, $iji si na sebe, netelefonuji a ne-
vyuzivaji pocitace...

My ostatni jsme zavisli na mezinarodnim obchodu a na
tom, jak se vyvijeji ceny komodit i zboZi mezi staty. Do
elektroniky potiebujeme rudy z Afriky, pro dobytek kr-
mivo z Latinské Ameriky, latky a obledeni z Asie. Do
aut a na plasty ropu z Blizkého vychodu a Afriky. A pra-
lesy ¢isti i nase primyslové zplodiny...

Nékomu by se ur¢ité libilo omezit objem vyvazenych i do-
véazenych produktt, protoZe by to snizilo ekologickou za-
t8% a navic by to dalo praci lidem v nagem i ,,jejich oko-
li. Nicméné kavu nebo bavlnu si u nas nevypéstujeme,
stejné jako neni jednoduché vybudovat vyrobni podniky
na slozité strojirenské ¢i elektrotechnické technologie.
Pokud si chceme zachovat alespoii p#iblizné soucasny
standard, je nezbytné udrzovat mezinarodni obchod a na-
kupovat komodity a produkty i ze zemi globalniho Jihu.
Zaroven je oviem nutné, aby tyto produkty byly vyrabé-
ny na udrzitelné socialni i ekonomické bazi.

115



® Lidé v chudych zemich jsou zaostali co se tyc¢e kultury,

technologické gramotnosti, schopnosti se naudit nové
véci. Navic se jim tento zivot libi a neni dobré je z néj

vytrhavat.

Vzdé&lavaci systém v Ceské republice ani zdejsi média
nam neposkytuji dostatek informaci o Zivoté mimo Ev-
ropu. Neni divu, Ze tedy mnoho lidi ma zkreslené pied-
stavy nejen o Zivoté v rozvinutych zemich, v severni Ame-
rice nebo Asii, ale maji velmi malou p¥edstavu o tom,
jak ziji lidé v zemich globalniho Jihu, at jiZ v zemich bo-
hat8ich, nebo téch nejchudsich.

Az piili§ ¢asto v8e splyva s predstavou zaostalych zemi,
krutych diktatorii, nedemokratickych rezimii, nevzdéla-
nosti, bidy a hladomoru. Ptichazet do téchto zemi s po-
moci je jako hazet hrach na zed. Lidé nevédi jak vyuzit
nové technologie, co mohou, rozkradou, co nerozkra-
dou, zni¢i. Neumi véci ¥idit ani je spravovat a jsou snad-
no manipulovatelni.

Zajimavé je, Ze v nejvétsich problémech jsou ty zemé,
které daly na rady ze Zapadu, piedevs§im z mezinarod-
nich finanénich instituci (IFIs) — Mezinarodniho méno-
vého fondu (MMF) a skupiny Svétové banky (SB). Na-
opak zemé, které se vydaly vlastni cestou — vice kopiru-
ji model zapadni Evropy napt. Botswana, Uruguay ¢i Ji-
hoafricka republika nebo spise socialismem inspirova-
né Tanzanie &i souasna Venezuela — jsou na tom lépe.
Ov$em kromé proklinanych instituci, jako MMF a SB,
svtj podil maji i evropské banky. Prikladem muze byt
Evropskou bankou pro rozvoj financovana privatizace
médénych dolt v Zambii. Svjcarska a kanadska firma
dostaly ptijéku a s malym podilem zambijské vlady vy-
tvorily spoleénost Mopani. Privatizace dolti znamenala
zhor$eni socidlnich podminek i narist nezaméstnanos-
ti. Navic vétSina ziskt holdingu Mopani odtéka do da-
fiovych raji a p¥ijmy Zambie jsou minimalni.

Lidé v chudych zemich nemaji zkuSenosti s nasimi tech-
nologiemi a ne vzdy je dokazou efektivné pouzivat. To
je oviem jen otdzka ¢asu a toho, nakolik jim umozZnime
nase rozvinuté technologie vyuzivat.

Naproti tomu disponuji znaénymi znalostmi ve vyuziva-
ni pFirodnich zdrojii. Mnohé z téchto znalosti viak by-
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ly ukradeny nadnarodnimi koncerny z bohatych zemi,
patentovany a dnes se prodavaji za drahé penize. Jde
naptriklad o prostredky proti hmyzu ¢i plisnim, které
se v Asii po tisice let vyrabély ze stromu Neem. Témto
praktikam se ¥ika biopiratstvi.

Je to podobné, jako kdyby si McDonald‘s nechal paten-
tovat houskovy knedlik, a kazdy, kdo by si ho chtél uva-
¥it, by mu za né&j musel platit licenéni poplatky.

Na druhé strané je tu romantizujici piedstava domorod-
ct v primitivnich chatréich, kteti vecer pii ohni kiep¢i
za zvuku bubnii a bambusovych xylofont a starci vypra-
vi dlouhé p#ibéhy z ¢asii, kdy svét byl jesté mlady. Po-
Setili rozvojovi pracovnici a pracovnice sem prijizdi se
svymi §ilenymi napady na elektrifikaci a vzdélavani, ni-
¢i pfirozené kulturni tradice a jejich projekty zakonité
kon¢i netspéchem. Bili pak prchaji v zoufalstvi a bez-
nadéji nad svym blaznivym napadem zménit svét k lep-
§imu, podle svych zapadnich piedstav.

Je to jako kdyby nap#. Namibijec navstivil festival ve
Straznici a doSel k ndzoru, Ze cilem na$ich vesniéant ne-
ni nic jiného nez chodit v krojich, halekat v lidovém na-
reti a tancit folklorni tance. Néjaké banality, jako jsou
dopravni obsluznost venkova, zdravotni prevence nebo
povinna kolni dochézka, jim tuto idylu jen ohrozuji. Ale
Namibijec by tak naivni nejspi§ nebyl...

I realita v rozvojovych zemich je naprosto odli$na. Téch
tzv. ,tradiénich kment je nepatrné mnozstvi. Vétina
venkovské populace i v nejchudsich statech je dobte obe-
znamena s modernimi vymoZenostmi i s tim, jak poma-
haji zlepsit kvalitu Zivota, zjednodusit praci a podnikani.
Véci jako dostupna zdravotni péce a vzdélani, zajisténi
pitné vody ¢i pristup k energii jsou pro né zakladni pri-
oritou. Pokud se k nim lidé nemohou dostat na venko-
vé, odchazi do mést s virou — velmi ¢asto neopravnénou
a naivni — Ze to tam bude lepsi.

Cilem rozvojové spoluprace by proto mélo byt pFispét
k fe3eni (nikoli vyfeSeni) téchto problémii. A to prede-
v§im tim, Ze poskytne statim a komunitam zdroje a na-
stroje. Nejde jen o finance, ale také o technologie, znalosti
a zkuSenosti. Samoziejmé s védomim, Ze kazda situace je
specificka a Zddné Fe§eni neni stoprocentné pienositelné.

117



© Lidé v chudych zemich nemaji dost potravin z déivodu
prelidnéni.
Toto je jeden z nejéastéjsich myti. Lidé se domnivaji,
Ze na svété je prili§ mnoho lidi a neni mozno je uzivit.
Kdyz se ovSem podivame na tabulku poiadi zemi podle
osidleni, najdeme v prvni t¥icitce stath s nejvétsi hus-
totou obyvatel na kilometr &étvereény predeviim zemé
se stiednimi a vy§§imi p#ijmy. Vyjimku tvori Bangladés
a Palestinska teritoria.
Naopak, podivame-li se na tficitku zemi s nejmensi hus-
totou osidleni, zjistime, Ze vice nez polovinu z nich tvoii
nejchudsi zemé, pFitemz tyto zemé maji excelentni pod-
minky pro zemédélstvi a produkeci potravin, a to piede-
v§im na udrZitelné bazi.
Problém tedy neni v tom, Ze lidé v chudych zemich by
neméli redlnou moznost se sami uzivit. Bohuzel nema-
ji dostatek zdrojii, technologii a potiebné infrastruktu-
ry k efektivni produkeci a k tomu, aby byli schopni zajis-
tit se na kriticka obdobi. Velkym problémem také zu-
stava zemédélska produkce uréena na vyvoz predeviim
do bohatych zemi, ktera ¢asto jde na ukor vyroby potra-
vin pro potieby obyvatel. Mnoho malych farmaii, kte-
11 jsou klicovymi pro potravinovou bezpecnost, pricha-
zi o sva pole v dusledku rozsitujicich se plantazi export-
nich monokultur - jako naptiklad palmy olejné, ktera
je zdkladni surovinou pro nase margariny.
Neni ani pravdou, Ze bychom nebyli schopni vyproduko-
vat dostatek potravin pro rostouci populaci. Podle Organi-
zace pro vyzivu a zemédglstvi (FAO 2002 str. 9) se v roce
2002 vyprodukovalo o 17 % vice kalorii na osobu, nez to-
mu bylo pred t¥iceti lety! Presto nedokazZeme zastavit utr-
peni hladovéjicich. Neni divu, kdyZ se na svété vyhodi 1,3
miliardy tun potravin. Zprava FAO z kvétna 2011 uvadi,
Ze pramérny obyvatel Evropy ¢i Severni Ameriky vyhodi
95-115 kg jidla ro¢né. Celkové konzumenti v bohatych ze-
mich vyhodi 222 miliont tun konzumovatelného jidla, coz
se rovna celkové produkci viech statt subsaharské Afriky.
Setieni s jidlem kazdym z nas je tedy jednim z dilezi-
tych krokii v boji proti hladu na celém svété.

Tomas Tozicka
rozvojovy expert, Ceskd republika
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articles/archives/1995/jan/12/prague-intellectuals-politicians/,
posledni p¥istup 10. srpna 2011. Viz téz http://whataretheseideas.
wordpress.com/2010/12/15 /understanding-political-judgement-
vaclav-havel-and-timothy-garton-ash/, posledni p¥istup 10. srpna 2011

15 Ashova recenze Colliniho knihy o historii britskych intelektualii
je zde: http://www.guardian.co.uk/commentisfree/2006/apr/27/
comment.mainsection?I NTCMP=SRCH, posledni p¥istup
10. srpna 2011.

16 Mockumentary (to mock —, pokouset n&koho, stiilet si, délat si

legraci, documentary — dokument) — mokument, inscenovany

dokument. Jedna se o televizni nebo filmovy format, v némz se fiktivni
udélosti prezentuji v dokumentarni formé, vyuZziva se mystifikace nebo
zdmeérného zadrZovéani informaci. Mokumenty mohou byt dramatické

i komické, nékdy se pouzivaji jako parodie na klasickou dokumentarni

tvorbu. Alternativnim pojmem je docufiction (document — dokument,

fiction - fikce).
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PiSte normalné, tak, jako mluvite. Reportaz
vétSinou pouziva hovorového jazyka, protoze
reportaz je o zivoté. Musi byt autenticka.
Soudim, Ze je spravné psat piibéh tak, jako
byste ho vypravéli sestie, bratrovi, mamince,
tatovi, své divce nebo svému chlapci. Sestre
prece mkdy nereknete ,vozidlo narazilo do
stromu”, protoze nejste urednici. Reknete:
~Opel se roztfiskal o velky dub."”

Reportaz neni slohovy tkol. Nemusite
reportaz o zené, ktera na sidlisti krmi
bezprizorné kocky a lidé ji proto urazeji, zacit
uvodem tak jako pfi psani slohového cvic¢eni
nebo eseje o velkém basnikovi ¢i spisovateli:
Anna K. je jednou z nejaktivnéjSich krmic¢ek
kocek na sidlisti. Tato vynikajici predstavitelka
volontérskych aktivit a humanistickych ideji,
jez jiz léta svou €innosti napliuje, nema na
tomto sidlisti lehky Zivot.

Pribéh Anny K. byste méli vypravét jinak:
Nejrychlejsi je ta, co nema oci. Pozna ji uz na
kilometr a leti jako Sip. Chce ji oliznout prsty
dfiv nez ty ostatni.

Tohle je docela dobry zacatek a nemusime
hned v prvni vété prozradit, zZe jde o kocky. Je
dobré ctenare prekvapit. Prekvapeni — to je
dobry prvek kazdého textu, predstaveni, filmu
nebo fotky. Pfekvapeni étenafi budou chtit
cist vasi reportaz dal.

Mariusz Szczygiet, reportér, Polsko




